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Eine Reminiszenz an die Olympischen Spiele
im Byzanz des 14. Jahrhunderts*

Wolfgang Decker
Kéln

Bis heute fehlt eine zusammenfassende Studie iiber die Kenntnis der antiken Olym-
pischen Spiele zur byzantinischen Zeit. In diesem Beitrag wird eine Passage aus der
Historia Rhomaike des Nikephoros Gregoras (1295-1361) vorgestellt und kom-
mentiert, die von einem Turnier im Jahre 1322 in Didymoteichon unter Beteiligung
des Kaisers Andronikos III. berichtet. Der Historiker vergleicht die aus Tjost und
Buhurt bestehende, von europdischen Rittern importierte Festveranstaltung, die der
byzantinischen Gesellschaft eigentlich wesensfremd war, mit den Olympischen
Spielen. Man hat demnach in Byzanz — anders als im Abendland — im frithen
14. Jahrhundert durchaus noch eine Vorstellung von dem antiken Sportfest.

Wihrend die Sportgeschichte den frithen Spuren des Themas Olympia
seit seinem erneuten Auftreten in der Renaissance viel Aufmerksam-
keit gewidmet hat,! wurde die byzantinische Kultur, der eigentliche
und direkte Nachfahre der antiken griechischen Welt und Ideengeber
des europdischen Humanismus in gleicher Weise, noch nicht systema-
tisch auf ihre Rezeption des beriihmten Zeusfestes am Alpheios hin
untersucht.2 Selbst die tausendjihrige byzantinische Sportkultur ist —
abgesehen von den Wagenrennen im Hippodrom von Konstantinopel3
~ bisher selbst durch griechische Spezialisten nur wenig erforscht.4

*)Die griechische Fassung dieses Beitrages erscheint in: U. MOENNIG/N.
TUFEXIS (Hgg.), Glottai. Festschrift fiir Hans Eideneier, Herakleion 2008. Der Ab-
druck der deutschen Version geschieht mit Zustimmung der Herausgeber dieser
Festschrift.

D vgl. K. LENNARTZ, Kenntnisse und Vorstellungen von Olympia und den
Olympischen Spielen in der Zeit von 3931896, Schorndorf 1974 (Theorie der Lei-
beserziehung. Texte, Quellen, Dokumente 9); eine Ergidnzung und Fortfiihrung
dieser Arbeit stellt die Diplomarbeit von Th. ZAWADZK], ,, Olympia* zwischen Anti-
ke und Gegenwart. Vom Verbot des Theodosios bis zur Wiedereinfiihrung durch
Pierre de Coubertin, Diplomarbeit Deutsche Sporthochschule Kéln 2005, dar. Nach
heutigem Kenntnisstand entstammt die #lteste Erwdhnung der Olympischen Spiele
einer Schrift Libro della vita civile, dialoghi, L. IV, von Matteo PALMIERI (1405—
1475), die angeblich auf das Jahr 1430 zuriickgeht, aber erst ein Jahrhundert spéter
— exakt 1529 — im Druck erschien, vgl. LENNARTZ, 0.c., 22.

2) Bei LENNARTZ, Kenntnisse (s. Anm. 1) sind lediglich die S. 17-20 der byzan-
tinischen Zeit vorbehalten.

3 Siehe dazu besonders die Arbeiten von A. CAMERON, Porphyrius the Chari-
oteer, Oxford 1973, sowie DERS., Circus Factions. Blues and Greens at Rome and
Byzantium, Oxford 1976.

4) Neben dem klassischen Werk von Ph. KOUKOULES, Bulavrividv Bioc xai moAi-
riopdg, 1-VI, Athen 1947-1955, (zum Sport siche besonders 111, 1949, 7-80 [Hip-
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Nun hatte die christliche Religion, die sich in Byzanz in besonderer
Weise profilierte, sicherlich ein eher abgekiihltes Verhiltnis zu den
paganen Kulten, die sie erst nach langem Ringen besiegen konnte, so
daB es nicht unbedingt verwundert, wenn sich Riickgriffe auf die hel-
lenische Antike auf diesem Gebiet nur in moderatem Ausmal belegen
lassen.

Als wichtigstes Kultfest des obersten Gottes Zeus waren die Olym-
pischen Spiele den frithen ostrémischen Kaisern ein besonderer Dorn
im Auge, und wir kennen Edikte von Theodosius I. aus dem Jahre 393
n. Chr. sowie von Theodosius II. aus dem Jahre 426 n. Chr., durch die
diese Veranstaltung als Bestandteil des Kultes mit einem rigiden Ver-
bot belegt wurde.5 Insbesondere der erste Erla} wird gerne mit dem
Ende der Olympischen Spiele in Verbindung gebracht, obwohl man
nach dem jlingeren Fund einer fast zeitgleichen Inschriftenplatte in
Olympia sich kaum vorstellen kann, daB die Absicht des Dekretes
postwendend Erfolg gehabt haben konnte. Dafiir scheint das Fest bis
unmittelbar an die Zeit des kaiserlichen Dekretes heran noch zu stark
in den uralten Traditionen verankert gewesen zu sein, wie die Nen-
nung von Siegernamen auch der spitantiken Agone beweist, deren
letzter ein Athener Pankratiast Zopyros war, der 385 n. Chr. in Olym-
pia erfolgreich war.6

Mit der Schliefung der Platonischen Akademie in Athen im Jahre
529 durch Justinian I. war ein deutlicher Trennungsstrich auch zum
profanen Geist der Antike gezogen worden. Es war aber immer noch

podrom und darin ausgetragene Wettkdmpfe] und 81-147 [Agone und Wett-
kdmpfe]) verweise ich noch auf [. MOURATIDIS, lotopia ®uvaikiic Aywyric (ue Lrot-
xeia Prrooogiag), Thessaloniki 1990, 397-404, und S. G. GIATSIS, loropia Trn¢ AO-
Anonc ke Twv Aywvwv arov EAAnviké Kdouo xard rovg EAAnvopwuaikots, Tove
Bulavrivodg kat touvg veorépoug Xpovouvg, Thessaloniki 1998, 109-183; 22000, 111-
187.

5) Vgl. 1. WEILER, Der , Niedergang“ und das Ende der Olympischen Spiele in
der Forschung, in: Grazer Beitrige 12/13 (1985/86) 235-263; siehe auch DERS.,
Theodosios 1. und die Olympischen Spiele, in: Nikephoros 17, 2004, 5375 — Darii-
ber sollte jedoch nicht in Vergessenheit geraten, dass isolympische Spiele in Antio-
chia wohl bis ins 6. Jahrhundert n. Chr, hinein stattfanden.

) J. EBERT, Zur neuen Bronzeplatte mit Siegerinschriften aus Olympia, Inv.
1148, in: Nikephoros 10, 1997, 217-233, wiederabgedruckt in: DERS., Agonismata
Kleine philologische Schriften zur Literatur, Geschichte und Kultur der Antike,
Stuttgart/Leipzig 1997, 317-335. Dieser Fund hat die seit langem herrschende Auf-
fassung, Olympia sei bereits im 3. Jahrhundert n. Chr. in einem Niedergang begrif-
fen gewesen, der zur unregelméBigen Abhaltung des Festes und letztlich zu seinem
Verldschen gefilhrt habe, stark erschiittert. Wie es den Anschein hat, blihten Kult
und Wettkdmpfe wenigstens bis zum Zeitpunkt der Edikte von 391/2, und es diirfte
nicht von einem zum anderen Termin ein volliges Ende der Veranstaltung erfolgt
sein.
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die Sprache Platons und der groBen Autoren des Altertums, die von
der byzantinischen Wissenschaft benutzt wurde und die sich durch ein
kaiserliches Edikt nicht abrupt von ihren Wurzeln abschneiden und
von heute auf morgen von ihren Traditionen reinigen lieB. Wenn also
die Olympischen Spiele als Bestandteil eines heidnischen Kultes auch
mehrfach verboten wurden, ist es mehr als wahrscheinlich, daB sich in
der literarischen Uberlieferung eine Erinnerung an sie erhalten haben
konnte. Auf ein kleines Beispiel dieser Art mag im Folgenden hinge-
wiesen werden,

Nach dem Tode des byzantinischen Kaisers Andronikos II. (13.2.
1332), der von seinem Enkel, Andronikos III., am 24.5.1328 gestiirzt
worden war, hielt Nikephoros Gregoras (ca. 1295-1361), ein Freund
des alten Kaisers und Wissenschaftler und Historiker seiner Zeit, des-
sen Werk Historia Rhomaike sich erhalten hat, die Grabrede (H.R.
X 1,2). DreiBlig Tage spiter verliert der Autor mit Theodoros Metochi-
tes auch seinen Protégé vergangener Tage, auf den er ebenfalls die
Leichenrede halt (H R. X 2,2).

Als die Kaiserin Anna im Sommer 1332 in Didymoteichon den
Thronfolger Johannes V. zur Welt bringt, legt der Kaiser das Trauer-
gewand, das er wegen des Todes des von ihm vom Thron gestof3enen
GroBvaters noch trug, ab und organisiert Feierlichkeiten. Nikephoros
Gregoras beschreibt diese folgendermaflen (H. R. X 3,1):

Efra kai ayovac éferérece Svo, uiunoiv tiva t@v OAvumakdv
dmoowlovrag, ol¢ kal mpOTEPOV UEV TOAAGKIG ETEAEL, VDV OE
piloTiuétepov: of dr roig Aarivoig mdiar Emvevonvral yvuvaoiog
éveka owpartoc, Omote oxoAnv dyotev 1@V moAeuik@v. Tovtwv o
UEv el povouaxiac évdeiétv Exer kai viovorpa mapa Aarivois
xkaAerral. pepifovran yap xara ¢uidc xai druovs kal $parpiog
Emerra omAiovoty dg’ exarépov uépovs Eva kai Evar T@v fovio-
UEVWY TIvac kai mavrn kartagpaxtovs kabiordory. Emeita 60pv
Aafovrec ExATEPOC €v TPIOIV OPEAiOKOIC ECKEVXTUEVA TO dKPOV
Emmnd@doty dAAAOIC Kai dravTdary e0pwoTws Kai Wwlovoty dAAT-
Aovc Toic bopaot para mavy yevvaiac tiig opufic' xkai o Tod immov
Karafaldv 10 avrimalov oredavitne avayopevetal. kAripw yodv
kai O PaciAevc v ToravTnv Aayxdver povouayiav, dore xai
mapa pikpov NAGe moArdxic mAnyivar kaipiav. 610 kol mapaIvov-
HEVOS Vo 1@V ynpaiotépwy dméxeofar 1@V To0UTWY Epywv:
avoikeiov yap efvai mavrn PaoiAer mpo¢ T@v dovAwv naiecbal, kai
Tabl’ obTw¢ dvvmooTddwe, & kai kivdvvog Emetar ovk EMEIBETO,
A& Toic nAIKIOTaIC T@V oTPATIWTOV UAAAOV Bpafedwy TNV TG
PoviAricewe whgov TovTtovg dmridavve, delkiav ayevvij Taic avTdv
karayndilouevos mapaivéceoty. O & ETtepog 1@V dywvwv TOp-
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VEUEY TpooayopeveTal. Exel OE olTwe. uepifovrair kavraia kara
pviag kai druove kai pparpiac xai omAifovrar mavrec ouob. kai
APXAIPECIOV YIyVOLUEVWY KATipw Aayxdvovot tnv nyeuoviav dvo
TIves EE aUT@V, EKATEPOV LEPOVS EKATEPOC. TOUTOV TOiVLY OUTW
UEV  mpoTEpOV, VDV 8E ouvexdc TeAouuEvov ovvapibuio¢ yiveral
kai 0 PaciAevg Toic U@’ 1iyeuovi Terayuévolg, oiwdritivi oTpariw-
0" Kat ovppnyvuUEVWY Kat’ icov apiBuov audotépwy 1@V Taéewy
HETQ pomTdAwy oTeppv maiel e kai 0 Paocireve kai maietar dgei-
Odc. emel xai TOV Tpwoavra, 1j kai arokreivavra, ovufav ovTwoi
WG, KAV TOI Aydoty qudoTepolc, aveyknrov eivai opiot voupov
nv. pera 6€ triv 0V dydvoc SidAvorv dmodaufdvovres Exdrepa
Ta UEPT TOV OPDY AVTOV fiyeudve, Hed’ bv kai 6 PAIAEVS THV TOV
UMTOTETAYUEVWY TAEIV 0DK AMOAUTTAVWY TUYXAVEL &yovor mpo-
TTOUTTEVOVTES EUpVUOUWC Kai karta ovlvyiav Ex Sraoriuarog, dxpic
o0 ouunENTWKE KATAAUELY Exdepov: EvOa mporivwy éxeivog dna-
otv oivov kparfipa xai deéiav Exdorw npoTeivwy oikade amaridr-
TEOOQ TTAVTOC KEAEUEL.

Dann veranstaltete er zwei Spiele, die eine gewisse Nachahmung
der Olympischen Spiele darstellen,” er hatte das auch zuvor oft-
mals getan, aber jetzt tat er es mit grofferem Aufwand. Diese
Spiele haben einst die Lateiner sich ausgedacht zur Ubung des
Korpers, wenn sie nicht mit Kriegen beschdftigt waren. (3,2)
Das eine dieser Spiele hat die Form eines Einzelkampfes und
wird von den Lateinern Dzustra genannt.8 Man trennt sich ndm-
lich in Stamme, Sippen und Familien, dann bewaffnet man auf
Jeder Seite einzelne Freiwillige und steckt sie in den ganzen
Korper bedeckende Panzer. Darauf nimmt jeder eine Lanze mit
drei Spitzen, man reitet aufeinander los, prallt heftig zusammen
und stofit einander mit gewaltiger Wucht mit der Lanze; wer sei-
nen Gegner vom Pferde wirft, wird zum Sieger ausgerufen. Auch
der Kaiser wurde fiir so einen Kampf ausgelost, und dabei ware
er beinahe tédlich verwundet worden. Darum mahnten ihn die
Alteren, solche Dinge zu unterlassen, denn es gezieme sich fiir
einen Kaiser keinesfalls, sich von Dienern schlagen zu lassen,

") Der Ubersetzer J.-L. VAN DIETEN, Nikephoros Gregoras, Rhomdische Ge-
Schichte. Historia Rhomaike, 11 2, Stuttgart 1979 (Bibliothek der griechischen Lite-
ratur), 336 n.367, hilt dies filr ,[e]ine originelle Einstufung der mittelalterlichen
Ritterturniere.*

8 VAN DIETEN, Nikephoros Gregoras (s.Anm.7) 336 n.368 weist auf firz.
joustera (?) hin. Er gibt einen Verweis auf H. MIHAESCH, Les éléments latins dans
les »Tacticastrategica« de Maurice-Urbicius et leur écho en néo-grec, in: Revue
des études Sud-Est-Européennes 6, 1968, 487.
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dazu noch so riicksichtslos, daf3 daraus Gefahr entstehe. Er
horte aber nicht auf sie; vielmehr entschied er sich fiir seine Al-
terskameraden unter den Soldaten und wies jene zuriick; er er-
kldrte ihr Zureden fiir eine Auferung unedler Feigheit. (3,3) Das
zweite Spiel nennt man Turnier.® Es geht so: Man trennt sich
auch hierbei nach Stammen, Sippen und Familien, und alle zu-
gleich bewaffnen sich. Dann treten die Parteien zusammen, und
es werden aus ihnen zwei Fiihrer ausgelost, in jeder Partei ei-
ner. Dieses Spiel wurde auch schon friiher veranstaltet, jetzt
aber findet es regelmdflig statt, und auch der Kaiser nimmt
daran teil. Er unterstellt sich dabei irgendeinem Soldaten als
Fiihrer. Wenn nun die beiden Schlachtordnungen in gleicher
Zahlenstdrke mit harten Kniippeln (ausgeriistet) aufeinander
stoflen, schlagt auch der Kaiser zu und wird selbst ohne Riick-
sicht geschlagen, denn es gilt das Gesetz, daf} derjenige, der je-
manden verwundet oder auch méglicherweise totet, und zwar in
beiden Spielen, straffrei bleiben soll. Nach Beendigung dieses
Spieles nehmen beide Parteien ihren Fiihrer, wobei auch der
Kaiser die Reihen der Untergeordneten nicht verldfst, und sie
bringen jeden (der beiden Anfiihrer) in feierlichem Aufzug bis
vor sein Haus. Dabei schreiten sie tanzend und paarweise mit
gewissen Zwischenabstinden voran. Dort kredenzt der Fiihrer,
allen zutrinkend, ein Faf3 Wein, gibt jedem die Hand und schickt
alle nach Hause. 10

In Anm.7 wurde bereits darauf hingewiesen, daB der Ubersetzer der
Stelle, J.-L. van Dieten, es ‘originell’ findet, ritterliche Turniere mit
den antiken Olympischen Spielen zu vergleichen. Ohne dieses Urteil
ndher zu begriinden, hat er ein gutes Gespiir dafiir entwickelt, daf} es
uns eigenartig anmutet, diese beiden, vollig unterschiedlichen Kultu-
ren entstammenden, sportlichen Phdnomene einander gleichzustellen.
Und doch diirfte die durch die Wendung piunoiv riva t@v ‘OAvumaxdv
[Aydvwv] (lat. Ubersetzung bei Schopen: Olympicorum ludorum si-
militudinem quandam), also: gewisse Erinnerung an die Olympischen
[Spiele] recht differenziert ausgedriickte Aussage des mittelalterlichen
bzw. spétbyzantinischen Autors bewufit getroffen worden sein. Fir
ihn bestand offenbar noch eine Vergleichsebene, die wohl iiber den

9) Im griechischen Text: rovpveuév, frz. tournement, tournoiement.

10) VAN DIETEN, Nikephoros Gregoras (s. Anm. 7) 251 f. Die Textausgabe ist die
von L. SCHOPEN, Nicephori Gregorae Byzantina Historia, 1, Bonn 1829, 482 f. (mit
lateinischer Ubersetzung). — Zum Ereignis siehe auch PUCHNER in: Ipirotika Chro-
nika 31, 1994, 114.
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Prunk und die Beriihmtheit beider Festlichkeiten erreichbar war. Ni-
kephoros Gregoras muf} also noch eine Antenne fiir die Olympischen
Spiele gehabt haben, die ihre Vorbildfunktion fiir das antike Festwe-
sen im Bereich der Sportgeschichte durchaus einschloB. Seine diesbe-
ziigliche Wertvorstellung kann jedoch nur rezeptiv begriindet sein, da
zu seiner Zeit das Fest bereits 800 Jahre lang aus der Mode gekommen
war. Somit miissen aber im 14. Jahrhundert in Byzanz immer noch
konkrete Vorstellungen von den Olympischen Spielen existiert haben,
die sich nur iiber die literarische Tradition erkldren lassen.

Wie seine ausfiihrliche Beschreibung der von den europdischen
Rittern entlehnten Turniere, die diese als europdisches Kulturgut in
das Lateinische Kaiserreich (1204-1261) nach Konstantinopel impor-
tierten, beweist, war die Sitte in den obersten Kreisen von Byzanz ein
gutes Jahrhundert nach ihrer Einfithrung in diesen Kulturkreis noch
bekannt. Der Kaiser wird wegen der Gefahren fiir Leib und Leben vor
eigener Betdtigung in diesem harten Sport gewarnt. Wie der edle Rit-
ter im mittelalterlichen europdischen Epos!! schligt er diese Warnun-
gen jedoch in den Wind und entscheidet sich fiir einen personlichen
Einsatz in diesem Geschehen, das den ganzen Mann fordert, wie es
sich fiir eine Fithrerpersonlichkeit gehort.

Die Turniere, die der byzantinischen Gesellschaft eigentlich we-
sensfremd waren,!? erlebten mit der Ankunft von Anna von Savoyen,
Braut und spédtere Gemahlin von Andronikos III., entsprechend dem
franzosischen Kulturkreis, aus dem sie stammte, dem Ursprung und
wohl auch Hohepunkt der europiischen Turnierkultur,!3 eine kurze
Renaissance.!* Mit diesem Turnier endet allerdings schon die byzan-
tinische Uberlieferung dieser Sitte.!$

1D M. A. SANTINA, The Tournament and Literature. Literary Representations of
the Medieval Tournament in Old French Works, New York e.a. 1999 (Studies in
the Humanities. Literature — Politics — Society 49).

12) P. SCHREINER, Turnier D. Byzanz, in: N. ANGERMANN e.a. (Hgg.), Lexikon
des Mittelalters VIII, 1997, 1118.

13) Ph. CONTAMINE, Turnier A I, Frankreich, in: Lexikon des Mittelalters VIII,
1997, 1114 f, ~ Zum Turnier vgl. auch grundsétzlich A. VON REITZENSTEIN, Ritter-
tum und Ritterschaft, Miinchen 1972; J. FLECKENSTEIN (Hg.), Das ritterliche Tur-
nier im Mittelalter. Beitrige zu einer vergleichenden Formen- und Verhaltensge-
schichte des Rittertums, Gottingen 1985 (Veroffentlichungen des Max-Planck-
Instituts fiir Geschichte 80); R. BARBER/J. BARKER, Die Geschichte des Turniers,
Diisseldorf/Zitrich 2001; J. FLECKENSTEIN, Rittertum und ritterliche Welt, Berlin
2002, bes. 201 ff.

14) P. SCHREINER, Ritterspiele in Byzanz, in: Jahrbuch der Osterreichischen By-
zantinistik 46, 1996, 227-241, 233 f,

15) SCHREINER, Ritterspiele (s. Anm. 14) 234,
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Das erste sicher datierbare Turnier mit Teilnahme byzantinischer
Reiter bezieht sich auf das Jahr 1159, als Kaiser Manuel 1. eine solche
Veranstaltung in Antiocheia durchfithren 14Bt, an der franzdsische
Ritter beteiligt sind, aber auch der Kaiser selbst — wie spiter Androni-
kos I1I. -, der zwei Gegner besiegt.!6 In der literarischen Uberliefe-
rung besonders zu den frinkischen und venezianischen Gebieten er-
scheint das Motiv ‘Turnier’ dagegen recht haufig. So ragt in der fran-
z6sischen Chronik von Morea ein Turnier in Korinth heraus, das an
die 1000 Adlige anzog und an dem sieben griechische Kampfer sieben
europdischen Gegnern gegeniiberstanden.!” Vielfach erscheint es in
der volkssprachlichen Literatur unter der Bezeichnung yxrdorpa (und
Derivaten). Dabei spielt der Alexanderroman eine wichtige Rolle,!3
vor allem aber der Roman Erotokritos, der zu einem Viertel (ca. 2500
Verse) der Beschreibung eines Turniers gewidmet ist.!®

Im tbrigen liegt der Vergleich Olympische Spiele — ritterliche Lei-
besiibungen auch im Abendland zwei Jahrhunderte spiter den Dich-
tern auf der Zunge. So hat etwa der Niirnberger Poet Hans Sachs
(1494-1576) in seinem Gedicht Der Fechtspruch von 1545 bei der
Behandlung des Ursprungs der Fechtkunst, die er als ,ritterliche
Kunst“ apostrophiert, die Olympischen Spiele des antiken Griechen-
lands herangezogen, um sie mit dieser zeitgengssischen Form festli-
cher Wettkdmpfe in Beziehung zu setzen.?? Inzwischen hatte die grie-
chische literarische Uberlieferung der Antike ihren Weg iiber Byzanz
auch nach Europa gefunden.

16) Nicetae Choniatae Historia, rec. I.A. VAN DIETEN, Berlin 1975, 108,53—
110,91, vgl. SCHREINER, Ritterspiele (s. Anm. 14) 228 f.

17) SCHREINER, Ritterspiele (s. Anm. 14) 232 mit Verweis auf R. HIESTAND, No-
va Francia — nova Grecia. Morea zwischen Franken, Venezianern und Griechen,
in: R. LAUER/P. SCHREINER (Hgg.), Die Kultur Griechenlands in Mittelalter und
Neuzeit, Gottingen 1996, 55-72, 61.

18) W. PUCHNER, H «ykidatpay orqv eAAnvikij mapéboor, in: Ipirotika Chronika
31, 1994, 107-163, 116-119.

19) PUCHNER, H «yxtéotpan (s. Anm. 18) 132 ff.

20) LENNARTZ, Kenntnisse (s. Anm. 1) 29.
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Die Sieben Weltwunder und die Olympischen Spiele
Rezeptionsgeschichtliche Uberlegungen .
zum Wunderbrunnen von Neustift/Novacella

Ingomar Weiler
Graz

Seit der Epoche des Humanismus und der Renaissance — in der byzantinischen Welt
schon frilher — haben Gelehrte sich immer wieder mit jenen antiken Texten be-
schiftigt, die iiber Olympia und seine Wettkimpfe berichten. Das geschah Jahrhun-
derte, bevor das panhellenische Heiligtum am Alpheios lokalisiert und arch#olo-
gisch erforscht wurde, also auch lange bevor Pierre de Coubertin seine Ideen zur
Wiederbelebung der Olympischen Spiele entwickelte. Neben dieser literarischen
Tradition haben seit dem 16. Jahrhundert auch Maler und Graphiker das Thema
aufgegriffen, und zwar im Rahmen von mehr oder weniger phantasievollen Illu-
strationen zu den Sieben Weltwundern, wozu auch die Goldelfenbeinstatue des
Phidias im Zeustempel von Olympia zdhlte. In diesem Kontext entstanden ‘bildli-
che Marginalien’ zu den Wettkampfdarstellungen. Einige dieser Illustrationen sind
Gegenstand der vorgelegten rezeptionshistorischen Studie. Sie nimmt ihren Aus-
gangspunkt vom Sidtiroler Wunderbrunnen des Chorherrenstiftes in Neustift/
Novacella.

Man hat von einem Dornrdschenschlaf gesprochen, in den Olympia
alle vier Jahre nach dem groflen Fest gesunken ist. Diese Metapher aus
der Mirchenwelt ldsst sich auch auf die mehr als tausend Jahre iiber-
tragen, in denen das panhellenische Heiligtum nach den heftigen Erd-
beben im 6.nachchristlichen Jahrhundert und den Erosionen durch
Alpheios und Kladeos im wahrsten Sinn des Wortes im westeuropéi-
schen Geschichtsbewusstsein von der Bildfliche verschwunden ist.
Meterhoher Schwemmsand und Schotter begruben fiir mehr als ein
Millennium die monumentalen Uberreste der Altis und der umliegen-
den Gebiude. Olympia, genauer gesagt, seine Ruinen und seine an-
dere materielle Hinterlassenschaft, schilummerten unter der Erdober-
flache und warteten auf ihren ‘Prinzen’, den Archéologen.

Bevor es dazu kam, haben einzelne christliche Chronisten des Mit-
telalters im westlichen Europa und in Byzanz, die sich fiir Olympia
und die Olympischen Spiele des Altertums interessierten, eine viele
Jahrhunderte wihrende literarische Tradition geschaffen, die heute
Gegenstand der Rezeptions- und Wissenschaftsgeschichte ist.! Byzan-

*) Fiir kunsthistorische Anregungen danke ich den beiden Grazer Kollegen Gott-
fried Biedermann und Gtz Pochat sowie Godehard Kipp (Innsbruck).

) Auf mehrere Aspekte und Missverstindnisse in der Rezeptionsgeschichte der
olympischen Spiele (Lokalisierung in Olympo monte, chronologische Fragen, Be-
deutung der Siegespreise und deren Assoziation mit dem Tyrannenmord) bei mittel-
alterlichen Autoren verweist H. GRASSL, Die olympischen Spiele im Bewusstsein
mittelalterlicher Gelehrter, in: P. MAURITSCH/W. PETERMANDL/R. ROLLINGER/
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tinische Gelehrte wie Georgios Kedrenos (11./12. Jahrhundert), Johan-
nes Zonaras (12.Jahrhundert) oder Theodoros Skutariotes (13.Jahr-
hundert) und der Kartograph Battista Palnese (16.Jahrhundert) haben
das Geddchtnis an die Kult- und Wettkampfstitte am Alpheios
bewahrt.2 Dariiber hinaus waren es Texteditionen antiker Autoren,
allen voran die olympischen Epinikia Pindars und die Periegesis
Hellados des Pausanias, die bei der humanistischen Gelehrtenwelt das
Interesse an den Olympischen Spielen wachgerufen haben. Was fiir
die Rezeptionsgeschichte ganz allgemein gilt, gilt auch fiir Olympia:
»Die Wiedergeburt der Antike, die Renaissance, breitete sich dank der
neuen Technik des von Johannes Gutenberg um das Jahr 1455
erfundenen Buchdruckes mit beweglichen Lettern in Windeseile von
Land zu Land aus“.3 Mit dem Florentiner Dichter Mateo Palmieri
(1405/6-1475), Virgilius Polydorus (1470-1555), dem italienischen
Humanisten, der lange Zeit in England titig war, und mit dem
Schweizer poeta laureatus Marcus Tatius Alpinus (1509-1562) be-
ginnt die intensive literarisch-philologische Beschiftigung der westeu-
ropdischen Gelehrtenwelt mit Olympia. Als der Grieche Leone Allaci
(Allatius) im Jahr 1640 die Schrift 7epi 1@v enra OeaudTwv mit latei-
nischer Ubersetzung edierte, forderte er damit zugleich das kunsthi-
storische Interesse an dem Weltwunder von Olympia, nachdem man
schon zuvor darauf aufmerksam geworden war.# Alle diese Texteditio-
nen inspirierten Poeten und Kiinstler, Lexikographen, Philosophen
und Padagogen auf unterschiedlichste Weise — und regten wohl dazu
an, iiber Olympia und seine Geschichte intensiver nachzudenken.’

Chr. ULF unter Mitarbeit von I. HUBER (Hgg.), Antike Lebenswelten. Konstanz —
Wandel — Wirkungsmacht, Wiesbaden 2008 (Philippika. Marburger altertums-
kundliche Abhandlungen, Band 25), 797-801.

2) K. LENNARTZ, Kenntnisse und Vorstellungen von Olympia und den Olympi-
schen Spielen in der Zeit von 393—1896, Schorndorf 1974 (Theorie der Leibeserzie-
hung. Texte — Quellen — Dokumente, Band 9), 18.

3} W. DECKER, Die Wiederbelebung der Olympischen Spiele, Mainz/Ruhpolding
2008 (Peleus. Studien zur Archéologie und Geschichte Griechenlands und Zyperns,
Band 42), 37.

) Die Schrift iiber die Weltwunder, frither dem Mechaniker Philon von Byzanz
(3./2. Jahrhundert v. Chr.) zugeschrieben, wird heute einem spitantiken Redner aus
Byzanz (6. Jahrhundert) zugeordnet; zur umstindlichen Textiiberlieferung und Da-
tierung vgl. K. BRODERSEN, Reisefiihrer zu den Sieben Weltwundern. Philon von
Byzanz und andere antike Texte, Frankfurt am Main/Leipzig 1992, 14-19. — Zu den
ersten Bildern von Sieben Weltwundern vgl. die Stiche von Maarten van Heems-
kerck unten Anm. 13.

5) Mit der Edition der antiken Texte zu den Weltwundern empfingen die Kilnst-
ler Impulse, so M. DAWID, Weltwunder der Antike. Baukunst und Plastik, Frankfurt
am Main/Innsbruck 1968, 5, ,viele Rekonstruktionszeichnungen, bei denen aller-
dings die Phantasie die groBte Rolle spielte®, zu entwerfen.
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Das geschah also zu einem Zeitpunkt, als die genaue geographische
Lage und die archdologisch-topographische Situation des Ortes zu-
mindest in Westeuropa unbekannt waren.6 Erst zweihundert Jahre spé-
ter, als der Tiirke Aga Mulah in Gastuni den englischen Reisenden Ri-
chard Chandler (1738-1810) und seine Begleiter von der Society of
Dilettanti iiber Mauerreste, die unweit des Kladeos aus dem Boden
ragten, informierte, dnderte sich dieser Wissensstand.? Es verging
dann noch ein weiteres Sidkulum, ehe nach dem bekannten Intermezzo
einer franzdsischen Expédition scientifique de Morée (1829) schliel3-
lich unter Ernst Curtius in Zusammenarbeit mit Gustav Hirschfeld und
Adolf Boetticher systematische Ausgrabungen einsetzten (1875—
1881). Jetzt erst wurde sichtbar, was Pausanias so ausfiihrlich be-
schrieben hatte. Damit fand der Dornréschenschlaf sein Ende.

Wihrend die literarisch-philologische Rezeption seit dem Huma-
nismus immer weitere Kreise zog und sie auch auf die Konzepte einer
gymnastisch-sportlichen Erziechung Einfluss nahm,® fillt meines
Erachtens auf, dass die Maler und Bildhauer fiir die olympische The-
matik zunéchst weniger Interesse bekundeten.® Zwar haben die Kiinst-
ler seit der friihen Renaissancezeit den athletischen Korper und den
Wettkampf als Sujet und Motiv fiir ihre Arbeiten entdeckt, aber Dar-
stellungen der sportlichen Ereignisse bei den Olympischen Spielen
finden sich bei ihnen nur am Rande.!0 Das ist hier durchaus wortlich

6) LENNARTZ, Kenntnisse und Vorstellungen (wie Anm.2), 17-27.

N U. SINN, Das antike Olympia. Gotter, Spiel und Kunst, Minchen 2004, 40;
DERS., Olympia. A. Rezeption. B. Forschungsgeschichte, in: DNP 15.1, 2001, 1166~
1174.

8) Vgl. dazu W. KORBS, Vom Sinn der Leibesiibungen zur Zeit der italienischen
Renaissance, Hildesheim/Miinchen/Zurich 1988 (2. Auflage hg. von W. DECKER.
Mit einem Geleitwort von Christiane STANG-V0SS; 1. Auflage Berlin 1938).

9) In der rezeptionsgeschichtlichen Forschung dominiert fiir lange Zeit, auch auf
dem Gebiet der antiken Kunst, die Beschiftigung mit den griechischen und romi-
schen Autoren. Zu Recht betont daher J. M. BEYER, Auf der Suche nach der Ver-
gangenheit. Die Beschdftigung mit dem antiken Erbe bis zum Barock, in: Antike
Welt Heft 1, 2009, Beilage 1-10, hier: 4, dass bei der ,,geistigen Auseinanderset-
zung mit der Kunst der Vergangenheit [...] der Fokus immer auf der Literatur” lag.

10) Einzelne Kiinstler des Quattrocento wie Antonio Pollaiolo (1429/1433-1498)
(Nackte im Kampf, Heraklesbildnisse, insbesondere im Ringkampf mit Antaios)
und Andrea Mantegna (1431-1506) mit seinen teilweise antikisierenden Gestalten
(vgl. etwa die athletische Darstellung des David) deuten gegeniiber dem Menschen-
bild in den Kunstwerken des Mittelalters eine neue Formensprache an. Dass in der
Renaissancekunst auf griechische Vorbilder zuriickgegriffen wird, ist hinldnglich
bekannt. Leonardo da Vinci (1452-1519) und Michelangelo (1475-1564) haben mit
detaillierten anatomischen Studien, die den naturgetreuen Ko6rperbau mit seinen
Sehnen, Adern und Muskeln zum Gegenstand haben, und in der Kenntnis antiker
Skulpturen maBgeblich Einfluss genommen auf neue Konzepte der Athletendar-
stellung. Fir E.H. GOMBRICH, Die Geschichte der Kunst, Frankfurt am Main/
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zu nehmen. Denn auf den frithneuzeitlichen Bildern vom Zeustempel,
der bekanntlich mit seiner Kultstatue, einem Meisterwerk des Phidias,
zu den Sieben Weltwundern (€rrra Bavuara, septem [opera] miracula)
gezihlt wurde, haben Kupferstecher und Maler, gleichsam als zusitz-
liches Dekor, agonistische Szenen von den Olympischen Spielen in ihr
Bildprogramm aufgenommen. Dabei erscheint mir bemerkenswert,
dass die antiken Autoren, die sich mit dem olympischen Weltwunder
befassen oder es zumindest erwdhnen — auch der ausfiihrlichste Be-
richt des Philon von Byzanz — nicht auf die Spiele verweisen.!! Auf
diese kiinstlerischen Zutaten, diese bildlichen ‘Marginalien’, mdchte
ich im Folgenden die Aufmerksamkeit lenken. Der Blick wird hier
also nicht auf das Zentrum dieser Bilder, das Weltwunder, sondern auf
die Peripherie und die Zutaten der Kiinstler gelenkt.

Sechs Beispiele, zwei aus dem spéten 16. Jahrhundert, drei aus dem
17. Jahrhundert und eines aus dem Jahr 1721 sollen im Folgenden
vorgestellt, interpretiert oder in Erinnerung gerufen werden; mit ande-
ren Worten: Es geht um den rezeptionsgeschichtlichen Aspekt, wie
sich die Kiinstler die Olympischen Spiele in der Renaissance- und Ba-
rockzeit vorgestellt haben.

Ich beginne mit einem zeitlich in der Mitte liegenden Objekt: Im
Hof des Augustiner Chorherrenstiftes von Neustift/Novacella, wenige
Kilometer nérdlich von Brixen/Bressanone, befindet sich eine oktogo-
nale Adikula, die einen Ziehbrunnen iiberdacht, der im Jahr 1508 ge-
graben und in der Barockzeit neu gestaltet wurde.!2 Das Dach des

London 16. Auflage 1996, 310 beispielsweise sind die Gestalten des Alten und
Neuen Testaments in der Sixtinischen Kapelle ,junge Athleten mit wunderbarem
Muskelspiel®. Die Saletta dei Giochi im Castello Estense von Ferrara mit Ringern,
Pankratiasten, Diskus- und Steinwerfern, Wagenlenkern, Ballspielern und
Schwimmern, auch Gladiatoren, gestaltet von Bastianino (1532-1602), illustriert in
eindrucksvoller Weise die Trendwende in der kinstlerischen Gestaltung der nack-
ten oder auch bekleideten Athletentypen. Vgl. etwa bei DECKER, Die Wiederbele-
bung der Olympischen Spiele (wie Anm. 3), 38 f. und Abb. 16 (Diskuswerfer).

1D Vgl. dazu ausfiihrlicher K. BRODERSEN, Die Sieben Weltwunder. Legenddre
Kunst- und Bauwerke der Antike, Miinchen 1996, 58-69; eine Sammlung der anti-
ken Quellen mit ausfiihrlichem Kommentar dazu hat BRODERSEN, Reisefiihrer zu
den Sieben Weltwundern (wie Anm.4), 21-37 und 74-157 vorgelegt. Vgl. auch
W. EKSCHMITT, Die Sieben Weltwunder. 1hre Erbauung, Zerstorung und Wieder-
entdeckung, Mainz 1984 (Kulturgeschichte der antiken Welt, Sonderband), 124—
145 und DAWID, Weltwunder der Antike. Baukunst und Plastik (wie Anm.5), 22—
26.

12) Der Stich vom Stift, der bei M. PEINTNER, Kloster Neustift. Das Augustiner-
Chorherrenstift und die Buchmalerei (Fotos von H. Walder), Bozen 1996, 43 re-
produziert und ,,um 1700 datiert wird, diirfte etwas Hlter sein, da das Brunnenhaus
keinen Architrav besitzt, auf dem Fresken platziert werden konnten; auch die
Dachkonstruktion unterscheidet sich von der heute vorhandenen.
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Brunnenhauses, das von acht S#dulen getragen wird, ruht auf einem
Architrav, der tympanonartig strukturierte Felder mit acht Fresken
aufweist. Sie stammen von dem nur wenig bekannten Maler Nikolaus
Schiel, der sie im Auftrag des Barockprilaten des Stiftes Hierony-
mus [I. (1665-1678) um 1669/1670 ausgefiihrt hat. Dargestellt sind
auf dem ‘Wunderbrunnen’ acht einzelne Bilder, von denen sieben die
Bezeichnungen CoOLOSSVS, DIANAE TEMPLVM, MAVSOLAEVM, MVRVS
B4BYLONI, PYRAMIDES, PHAROS und IVPITER OLYMPIVS tragen; das achte
Fresko zeigt selbstbewusst das Stift mit einem Emblem, das eine spe-
zielle Namensnennung wie bei den anderen Bildern hier unnétig er-
scheinen lieB.13

Nur eines der acht Gemilde in diesem Bilderzyklus liefert einen
Beitrag zur oben genannten Rezeptionsfrage: das Fresko mit IvPITER
OLympivs (Taf.1/1). Der hier dargestellte thronende Zeus weicht von
der antiken Goldelfenbeinstatue des Phidias, wie sie der Perieget
Pausanias so ausfiihrlich beschrieben hat!4 und von der auch eine
elische Kupfermiinze aus der Zeit Kaiser Hadrians eine Vorstellung
vermittelt, deutlich ab.!5 Das gilt fiir die Gesamtkomposition ebenso
wie fiir die Attribute des Zeus, fiir seinen kranzlosen Kopf und die
Wiedergabe des Thrones sowie der Architektur. Platziert ist das Got-
terbildnis zwischen den Fresken von Neustift und dem Leuchtturm,
d.h. es nimmt entweder die erste oder die letzte Position im Reigen
der sieben Gemilde ein (wenn ich davon ausgehen darf, dass die
Darstellung des Chorherrenstiftes den Ausgangspunkt bildet). Die
Mitte des Freskos zeigt den sitzenden Gottervater in einer apsidalen

13) PEINTNER, Kloster Neustift (wie Anm.12), 42f; J. WEINGARTNER, Die
Kunstdenkmdiler Siidtirols. Band 1: Eisacktal, Pustertal, Ladinien, Innsbruck/Wien/
Miinchen 5.Auflage (bearbeitet von J. STADLHUBER 1973), 214; J. RAMPOLD,
Eisacktal. Landschaft zwischen Firn und Reben. Auf alten und neuen Wegen vom
Brenner nach Bozen, Bozen 1969 (Siidtiroler Landeskunde in Einzelbidnden, Band
5), 178f. — Die Annahme von [. SANTNER, Prallvolle Schatzkiste Eisacktal, in:
Hamburger Abendblatt 19./20. August 1995, 116, fir den Maler habe sich seine
»FleiBaufgabe“, das Kloster in den Zyklus der Weltwunder aufzunehmen, ,im
Honorar“ niedergeschlagen, ldsst sich nicht beweisen. Die Vorlage, an der sich
Schiel orientiert, der niederlindische Kupferstecher Maarten van Heemskerck, der
mehrere Jahre in Rom zubrachte, hat als achtes Weltwunder das Kolosseum ausge-
wihlt (vgl. unten Anm. 18) und L. PREIBISZ, Martin van Heemskerck. Ein Beitrag
zur Geschichte des Romanismus in der niederldndischen Malerei des XVI. Jahr-
hunderts, Leipzig 1911.

14) Paus. 5.11.1-11,

15) Zum Zeus des Phidias siehe SINN, Das antike Olympia (wie Anm.7), 213—
217 (mit zeichnerischen Rekonstruktionen der Sitzstatue von J. Biithlmann und
K. Iliakis. Abb.68 und 69). Die Miinze aus dem Jahr 133 n. Chr. ist abgebildet bei
L. DREES, Olympia. Gotter, Kiinstler und Athleten, Stuttgart/Berlin/Koln/Mainz
1967, 171 (Abb. 37).
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Cella seines Tempels, in seiner Rechten hilt er das Blitzbiindel, in der
Linken vermutlich eine grofie Weltkugel; unter der Kugel befindet
sich ein michtiger Adler, der allerdings nur mehr schwer erkennbar
ist. Ab der Taille ist Zeus in einen barocken, purpurfarbenen Gewand-
bausch gehiillt. Das ganze Heiligtum steht in einer alpin anmutenden,
teilweise bewaldeten Landschaft.

Auf der rechten Seite neben dem Tempel (vom Betrachter aus ge-
sehen) sind zwei athletische Szenen dargestellt. Ein Ringer umklam-
mert seinen Gegner, den er in die Luft gehoben hat, wobei — offen-
sichtlich aus Griinden der Kontrastierung — der am Boden stehende
Athlet in dunkler Hautfarbe, der andere hellhdutig wiedergegeben
wird. Weiter rechts von diesem Ringerpaar befinden sich zwei ju-
gendliche Liufer in einem Abstand von nicht einmal einer Kérper-
linge. Der hintere der beiden passiert soeben ein sehr puttenhaft wir-
kendes Standbild (mit Feigenblatt?) auf einem hohen Sockel, zu dem
drei Stufen hinauffiihren. Hinter diesem Monument diirfte der Maler,
wenn ich die Szene richtig interpretiere, das Stadion abgebildet haben,
das perspektivisch in die Tiefe des Raumes hineinragt und flach wie
ein See in gebirgiger Gegend aussieht. Anscheinend hat der Kiinstler
am anderen Ende des Stadions noch eine weitere Statue dazugemalt.
Unmittelbar vor den Stufen des Tempels, in der Bildmitte, ringen oder
boxen zwei sehr jugendlich wirkende Schwerathleten.

Die linke Seite des Freskos bietet dem Betrachter die Vorstellungen
des Malers von einer antiken Siegerehrung. Ein Olympionike mit
nacktem Oberkdrper und einem gelben Tuch um die Mitte kniet de-
mutsvoll, einen Betenden mimend, vor einer sitzenden Person, die mit
beiden Handen den Kopf des Siegers bekrinzt. Nach antikem Ritus
wire das die Aufgabe eines Hellanodiken, der mit einem Purpurum-
hang bekleidet war (ropguvpida mepifefrnuévoc), eine Farbe, die —
dhnlich wie bei Zeus — wohl seine Macht symbolisiert.16 Hinter dem
Kampfrichter, der den Sieger auszeichnet, stehen ein Jiingling mit
zwei Krinzen, von denen er einen iiber das Haupt des Hellanodiken
hélt, und zwei weitere jugendliche Kranztriger (?), zwei Krinze lie-
gen zu Fiilen des Kampfrichters. Die Zeremonie fiir den siegreichen
Athleten findet unter einem Baum statt, dessen Aste die feierliche
Szene liberragen. Damit soll wohl angedeutet werden, dass die Sie-
gerkridnze aus den Zweigen dieses Baumes geflochten worden sind.
Die Elaia kaAlioTépavoc, wie sie Pausanias bezeichnet (,,schonkrin-
zende Olbaum® [Us. E. Meyer]), befand sich im Altertum zwar genau
auf der gegeniiberliegenden Seite des Tempels, und zwar beim

16) Etymologicum Magnum s.v. Hellanodikai.
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Opisthodom,!? doch die Beriicksichtigung von derlei topographischen
Details darf hier nicht vorausgesetzt werden. Der Maler orientierte
sich nicht an der ausfiihrlichen Beschreibung des Pausanias oder ande-
rer antiker Autoren, sondern, wie anhand anderer Fakten sogleich
noch festzustellen sein wird, an einer etwa hundert Jahre dlteren Bild-
vorlage. Mit dieser korrespondiert auch das synchronistische Konzept
des Malers, demzufolge Wettkdmpfe und Siegerehrung gleichzeitig
stattfinden. Eine vierte Person, zur Ginze in ein Purpurgewand ge-
hiillt, dazu noch drapiert mit einem blauen Tuch iiber der linken
Schulter und einem voluminssen Buch unter dem rechten Arm,
scheint die Siegerehrung zu verlassen und auf die beiden Ringerpaare
vor dem Tempel zuzugehen. Ob es sich dabei um einen weiteren Hel-
lanodiken oder einen Poeten handelt, ldsst sich nicht entscheiden.
SchlieBlich ist noch eine weitere kauernde Gestalt auf den Stufen
rechts am Eingang zur Cella zu erkennen, die entweder zu Zeus betet
oder ihm ein Opfer darbringt. Keine der dargestellten Personen ist
nackt, auBer Zeus sind alle bartlos. Weibliche Gestalten fehlen.

Es besteht kein Zweifel, dass Nikolaus Schiel sich bei seinem
Fresko einer holldndischen Vorlage bediente. Abgesehen vom ‘achten
Weltwunder’, dem Augustiner Chorherrenstift, lieB sich der vom Pré-
laten Hieronymus II. beauftragte Maler von Maarten van Heemskerck
(1498-1574), einem Schiiler von Cornelis Willemsz und Jan van Sco-
rel, nicht nur inspirieren, Schiel kopierte geradezu einzelne Szenen
(Taf. 1/2).18 Zur Verfiigung stand ihm dabei wohl ein Kupferstich von
Philips Galle aus Haarlem (1537-1612), ein kunsthistorisch bedeuten-
der Graveur und Publizist, der die Arbeiten von Heemskerck in Eu-
ropa mit seiner Edition im Jahr 1572 bekannt gemacht hat. Auch hier
wurde das ‘Weltwunder’, die Zeusstatue des Phidias, nicht aufgrund
der Pausaniasbeschreibung wiedergegeben. Wie bei Schiel hilt Zeus
in der Rechten das Blitzbiindel, allerdings der Form nach abweichend
gestaltet, wihrend der Gott in der Linken eine Weltkugel hilt, die
gleichzeitig auf dem Kopf seines Adlers zu ruhen scheint. Bei beiden
Werken umbhiillt ein faltenreiches Tuch den ganzen Unterkorper. Zwar
hat Schiel das Zeusheiligtum, anders als Heemskerck, in eine gebir-
gige, offensichtlich Lokalkolorit ausstrahlende Iandschaft transpo-
niert und rechts vom Tempel noch eine ebene Fliche hinzugefiigt, die
ich oben als Stadion bezeichnet habe, doch orientierte sich der Fres-

17) Paus, 5.15.3, vgl. DREES, Olympia (wie Anm. 15), 37.

{8) Maarten van Heemskerck, ein niederlindischer Maler, der mit zahlreichen
Skizzen zu den antiken Uberresten in Rom eine wichtige Quelle fiir rezeptionsge-
schichtliche Forschung wurde, schuf auch einen Zyklus der Sieben Weltwunder, zu
denen er das Colosseum als achtes hinzufligte. Vgl. auch BEYER, Auf der Suche
nach der Vergangenheit (wie Anm.9), 7.
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kenmaler an der Gesamtkomposition und an einer Reihe von Details
seines prominenten Vorbildes. Er iibernimmt die Krénungszeremonie
mit Krdnzen fiir einen Sieger, die beiden jugendlichen Ringkdmpfer
im Zentrum des Bildes, den muskulésen Athleten zur Rechten, der
seinen Gegner wie Herakles den Antaios in die Héhe hebt — seit der
Renaissance ein beliebtes Motiv!® —, ferner die beiden knabenhaften
Wettldufer am rechten Bildrand mit der dahinter stehenden Skulptur,
die anders als bei Schiel unverkennbar Herakles mit Lowenfell und
Keule darstellt. Abgesehen von dem Heraklesstandbild bezeugen zahl-
reiche weitere Elemente des Bildprogramms, so auch der vor dem
Sockel des Thronsessels auf die Knie gesunkene Beter zweifelsfrei,
dass der Barockmaler den Stich von Heemskerck als Vorlage benutzt
hat. Dariiber kann auch nicht hinwegtduschen, dass beim Kupferste-
cher noch andere Personen das Ambiente und die Freitreppe des Tem-
pels bevolkern. Dem Betrachter der beiden Bilder kann auch nicht
entgehen, dass Heemskerck seine Athleten antiker Tradition entspre-
chend nackt, der Siidtiroler Maler — wohl eine Konzession an seinen
Auftraggeber — seine Personen bekleidet wiedergibt.20 Der hollindi-
sche Kiinstler hat mehrere Jahre (1532-1536) in Rom zugebracht und
zdhlt zu jenen Vertretern eines rémischen Manierismus, die mit Mi-
chelangelos Schule in Verbindung gebracht werden.2! Heemskercks
manieristische Rotelzeichnungen von muskuldsen athletischen Kor-

19) Pollaiulo (1432-1498), L. Cranach d.A. (1472-1553), H.Baldung Grien
(1484/85-1545), Tintoretto (1518-1594); dazu H. HUNGER, Lexikon der griechi-
schen und rémischen Mythologie mit Hinweisen auf das Fortwirken antiker Stoffe
und Motive in der bildenden Kunst, Literatur und Musik des Abendlandes bis zur
Gegenwart, Wien 8. Auflage 1988, 45.

20) Der Stich von Heemskerck ist mit folgendem Text versehen: ELIS OLYM-
PIADVM MATER, QVAE SIGNAT ACHIVVM / NOBILIBVS FASTOS LVDIS, MIRACVLA CLAVDIT: /
PHIDIACVM QVE IOVEM OSTENDAT NIVEO EX ELEPHANTO, / QUALIS CAESARIE AC
NVTVCONCVSSIT OLYMPVM (,,Elis, der Olympiaden Mutter, das der Achéer [Griechen]
Fasten [Geschichtsbiicher] / mit vornehmen Spielen einteilt, beschliefit die Wunder.
/'Und es zeigt des Phidias’ Jupiter aus schneeweiBem Elfenbein, / wie er mit dem
Haupthaar und Nicken den Olymp erschiittert.“ Us, K. BRODERSEN); siehe dazu
A. RUGLER, Die Zeusstatue von Olympia, in: M. KUNZE (Hg.), Die Sieben Welt-
wunder der Antike. Wege der Wiedergewinnung aus sechs Jahrhunderten, Mainz
2003 (Ausstellung des Winckelmann-Museums Stendal), 151-172, hier: 23
(Abb. VIL.2.); der Stich befindet sich im Winckelmann-Museum in Stendal.

21} Zu seinem Romaufenthalt, bei dem er Zeichnungen von Bildwerken der An-
tike und des Michelangelo herstellte, vgl. PREIBISZ, Martin van Heemskerck (wie
Anm, 13), 4f. Einige seiner Werke zeigen Minner mit athletisch ausgebildeten
Korpern: z.B. Adam beim Siindenfall, Statuenhof in der Casa Sassi in Rom (mit
antiken Skulpturen), Taufe Christi, Stierkimpfe in einem Amphitheater (Tafeln I1,
VII, V111, IX).
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pern, wie sie der Kolossaltorso Santacroce und Aktstudien aus den
Jahren 1532 bis 1538 wiedergeben, verraten diese Affinitit.22

Wer nach diesen Parallelen noch Zweifel an der in der Forschung
langst erkannten Abh#ngigkeit Schiels von seinem holldndischen Vor-
bild hegt, mége die restlichen sechs Weltwunderdarstellungen der
beiden Kiinstler vergleichen. Auf die ikonographische Abhéngigkeit
der Fresken von Neustift hat Kai Brodersen aufmerksam gemacht. Der
Bilderzyklus von Heemskerck mit den ‘acht Weltwundern’ — der
Hollédnder zéhlte das Colosseum dazu — war also hundert Jahre &lter
als die Fresken von Neustift.23

Wenige Jahre nach der Edition der Stiche von Philips Galle ent-
standen die Wandmalereien im Schlof Feldthurns/Velturno (erbaut
1577-1587), der einstigen Sommerresidenz der Fiirstbischéfe von
Brixen.24 Das Fiirstenzimmer dieses als Lustschloff konzipierten Bau-
werkes dekorierte Pietro Maria Bagnadore (ca. 1550-1627) aus Bre-
scia in den Jahren 1582—-1584 mit den Weltwundern. Fiir das Fresko
,»Olympya“ lieferte Heemskercks Stich unverkennbar die Vorlage,
auch wenn der Maler die Hellanodikenszene und die beiden Ringer
seitenverkehrt wiedergibt und die Bildmitte durch eine Adicula ver-
deckt ist. Im Unterschied zu Nikolaus Schiel hat der Kiinstler aus
Brescia nur ein nacktes Paar bartiger Ringer zu Fiilen der Herakles-
statue und keine weiteren Athleten dargestellt (Taf. 2/1).25 Bei der
Ringerposition hat sich der Maler eher an Heemskercks Ringerdar-
stellung im Zentrum vor dem Tempel orientiert und nicht an der ‘An-
taiosszene’. Auf die Einbindung des Zeustempels in die Landschaft —
hier ganz seinem hollédndischen Vorbild folgend — und auf die Redun-
danz weiterer Personengruppen hat Bagnadore verzichtet,

22) ygl. dazu die Farbtafel XXXV bei G. KAUFFMANN, Die Kunst des 16. Jahr-
hunderts, Frankfurt am Main/Berlin/Wien 1984 (Propylden Kunstgeschichte, Band
8), 22 (mit Hinweis auf ,,die iibertriecbene Herausarbeitung der Muskeln®).

23) BRODERSEN, Reisefiihrer zu den Sieben Weltwundern (wie Anm.4), 70f,;
DERS., Die Sieben Weltwunder (wie Anm. 11), 86 f. und 116. Dass Mart. spectacula
1 sechs von sieben Weltwundern in ihrer Bedeutung gegeniiber dem Colosseum als
nachrangig ansieht und dabei nur den Zeus des Phidias hier nicht erwihnt (viel-
leicht auch deshalb, weil Martial den Horner-Altar von Delos dazurechnet), mag
Maarten van Heemskerck beeindruckt haben, ausschlaggebend diirfte aber sein ei-
gener Eindruck vom flavischen Amphitheater gewesen sein.

24) Dazu die kurze Beschreibung bei WEINGARTNER, Die Kunstdenkmdler Stidti-
rols (wie Anm. 13), 147. Uber den Maler ist ansonsten nur bekannt, dass auch das
Altarbild in der Kapelle St. Antonius von Padua von ihm stammt.

25) Fir die Bereitstellung der Abbildung dankt der Autor dem Fotoarchiv des
Landesdenkmalamtes Bozen, Italien.
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Eine Radierung mit dem Weltwunder von Olympia schuf Antonio
Tempesta (1555-1630) im Jahr 1608 (Taf.2/2).26 Er zeigt eine iiber-
grofle, sitzende Zeusstatue mit Blitzbiindel in der Linken in einem
kleinen, mit korinthischen S#dulen umgebenen Rundtempel. Vor dem
Tempelchen sind zwei Ringerpaare dargestellt, eines in einer Aus-
gangsposition des Wettkampfs, ein zweites, bei dem ein Gegner be-
reits besiegt am Riicken liegt. Gestikulierende Zuschauer, darunter
Frauen und Turban tragende Minner, ein Pferdegespann, ein Festzelt
und Soldaten umgeben die Athleten; im Hintergrund ist noch ein Rei-
ter erkennbar. Ein Begleittext versucht die Szene zu erkldren: Phidia-
cae monimenta manus, 10viS ORA, sub vntcd / Elide, Pisaei studijs
conjuncta Theatri, / Arteficis decora alta sui tota Hellas, et Orbis /
Suspexit, celebrem ludis junxitque fauorem.2’ Das Bild weist kaum ge-
stalterische Parallelen zu Heemskercks Werk auf. Moglicherweise er-
klédren sich die Unterschiede aus dem Umstand, dass dem italienischen
Zeichner als Vorlage Briisseler Gobelins aus dem spéten 16. Jahrhun-
dert gedient haben.28

Hingegen zeichnet sich ein weiterer Kupferstich aus dem Jahr
1614, der mit den Namen zweier Kiinstler, mit Simon de Passe
(?1595-1647) und Marten de Vos (1532/1536-1603), in Verbindung
gebracht wird, durch eine Reihe von Entsprechungen mit Heems-
kercks Konzeption aus (Taf. 3/1).2° Die Rundtempelarchitektur mit
zumindest jeweils vier Nischen mit Skulpturen an der Innenseite (wie
bei Heemskerck), in deren Mitte sich der Thron mit dem Géttervater
und seinem Adler befindet, ist anndhernd gleich gestaltet. Allerdings
ist die Zelle hier nach rechts gewendet. Ahnlich gezeichnet sind auch
die beiden groBen Sockel (mit mehreren Weihgaben), auf denen der
Thronsessel steht, und die Treppen mit den zahireichen Besuchern, die
zum Meisterwerk des Phidias hinauffithren sowie die Personen in
betender Haltung. Einige markante Unterschiede sind aber nicht zu
iibersehen: So scheint Zeus, nur mit einem schmalen Tuch um die

26) RUGLER, Die Zeusstatue von Olympia (wie Anm. 20), 158.

27) Die Statue von der Hand des Phidias, das Antlitz Jupiters, gesalbt in Elis,
verbunden mit der Begeisterung fiir den Schauplatz von Pisa, ganz Hellas und der
Erdkreis bewunderte die hohe Zierde des Kunstwerks, und verband mit den Spielen
den feierlichen Beifall* (Us. A. RUGLER).

28) RUGLER, Die Zeusstatue von Olympia (wie Anm.20), 159f. sieht eine ,,indi-
rekte* Abhingigkeit von Heemskerck, die ich aber nicht nachvollziehen kann. Be-
deutsam erscheint mir aber sein Hinweis, dass dieser Stich die ,Darstellung zweier
aus dem spéiten 16.Jh. Briisseler stammender Wandteppiche® variiert (mit Litera-
turbelegen).

29) Vgl. RUGLER, Die Zeusstatue von Olympia (wie Anm. 20), 160. Der Wortlaut
der Bildlegende ist von Heemskerck iibernommen. Den Reichtum an Olbdumen er-
wihnt Paus. 5.7.7.
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Taille bekleidet, mit weit gespreizten Beinen auf seinem Adler zu
reiten, wobei er seine beiden Attribute, Blitzbiindel in der ausge-
streckten Linken, die Kugel in der Rechten hilt, also umgekehrt als
bei Heemskerck. Auch die Statue des Herakles ist anders gestaltet.
Der Korper des heroischen Paradeathleten wirkt wesentlich muskuls-
ser als beim holldndischen Bild, und die Attribute, Kugel und Keule,
befinden sich jeweils in der anderen Hand. Wihrend die linke Bekrén-
zungsszene anndhernd gleich wie bei Heemskerck wiedergegeben
wird (sieht man davon ab, dass der Hellanodike von drei Putten um-
geben ist), so laufen die beiden nackten Athleten auf der rechten Bild-
seite mit emporgestreckten Armen auf eine befliigelte Sphinx zu, die
ihnen einen Kranz entgegenstreckt. Nur ein einziges Ringerpaar
kampft im Vordergrund. Gemeinsam ist beiden Illustrationen, dass im
Bildhintergrund Baume bzw. Baumgruppen erkennbar sind, was wohl
als Anspielung auf den Heiligen Hain und den Reichtum an Olbiumen
der Landschaft am wasserreichen Alpheios interpretiert werden kann.

Einen weiteren Beitrag zur Rezeptionsgeschichte agonistischer
Motive im Rahmen der Sieben Weltwunder lieferte der in Graz gebo-
rene Johann Bernhard Fischer von Erlach (1656-1723), der in seinem
Entwurff einer historischen Architectur (1721) auch beriithmte Bau-
werke der Antike und fremder Lénder beriicksichtigte.39 Auch ihm
scheint fiir seine Abbildung (Taf. 3/2) der Weltwunder der Stich von
Maarten van Heemskerck zumindest teilweise als Vorbild gedient zu
haben. Allerdings hat Fischer von Erlach im Unterschied zum hollédn-
dischen Kiinstler und zu Nikolaus Schiel ein davon abweichendes
Bildkonzept entwickelt, das ganz offensichtlich auf seinem Studium
des Pausaniastextes zu Olympia beruht. Im Begleittext zu seinem
Entwurf schreibt der prominente Barockbaumeister und Architektur-
theoretiker: ,,Wunder=Bild des Olympischen Iupiters von Gold und
Helffenbein, sitzend 60 Schuh hoch, Woran Phidias sein MeisterStiick
erwiesen. Anbey der Durchschnitt des Olympischen von den 4 Jahri-
gen Spielen beriihmten Tempels zu Elis. Nach der genauen beschrei-
bung Pausaniae. 31

Nicht nur die Tempelkonstruktion unterscheidet sich wesentlich
von den bisher besprochenen Beispielen, zumal Fischer von Erlach
den Gétterthron auf ein dreistufiges, mit Reliefs geschmiicktes Posta-

30) vgl. die Abbildung bei EKSCHMITT, Die Sieben Weltwunder (wie Anm. 11),
123; zu Fischers ,,Entwurff“ und seinen Quellen, unter denen auch Heemskerck er-
wihnt wird, vgl. P. PRANGE, Der , Entwurff einer Historischen Architectur”, in:
P. PRANGE, Entwurf und Phantasie. Zeichnungen des Johann Bernhard Fischer von
Erlach (1656-1723). Salzburger Barockmuseum 2004. Salzburg (Schriften des
Salzburger Barockmuseums Nr.28), 51-84, hier: 65-67.

3D RUGLER, Die Zeusstatue von Olympia (wie Anm. 20), 161.
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ment stellt und den Innenraum des rechteckig angelegten Tempels mit
je zwei korinthischen Sdulenreihen und einer Kassettendecke ausstat-
tet. Auch hinsichtlich der Attribute des Zeus und der Reliefs auf dem
Thronsockel folgt der Architekt nicht den schon erwéhnten Weltwun-
der-Bildern, sondern dem berithmten antiken ‘Baedeker’. Mehrere
Personen, teils in proskynetischer Haltung, teils beim Opfern oder
Beten, bevolkern die Fliche im Vordergrund des Bildes. Interessant
ist — aber das mag Zufall sein —, dass rechts vom Zeustempel (vom
Betrachter aus gesehen), dhnlich wie bei Nikolaus Schiel, das Stadion
wiedergegeben wird, das bekanntlich bei Heemskerck, Tempesta und
Simon de Passe/Marten de Vos fehlt. Fischer von Erlach verteilt die
agonistischen Szenen zu beiden Seiten des Tempels. Rechts (vom Be-
trachter aus gesehen) kidmpfen offensichtlich mehrere Athletenpaare
gegeneinander, vermutlich vor einer Zuschauerkulisse, die auf dem
Stich nicht klar zu erkennen ist. Auf der linken Seite des Tempels be-
findet sich ein mit einer Umz&unung versehener Hippodrom mit einem
obeliskartigen Pfeiler und einem quer gestellten Wendemal mit drei
Séulen (7). Zumindest sieben Pferdegespanne tummeln sich auf der
Rennbahn. Zu beiden Seiten des Tempels bildet ein architektonisches
Sammelsurium von Sakralbauten und anderen — nicht ndher definier-
baren Gebduden — den Hintergrund fiir die gesamte Szenerie. Diese
vielen Bauwerke erwecken den Anschein, Olympia sei eine groBere
Stadt, die durch die beiden Sportanlagen von seinem beriihmtesten
Monument, dem Zeustempel, getrennt war. Mit diesem urbanen,
baumlosen Ambiente unterscheidet sich der Stich des Barockbaumei-
sters von den Konzepten seiner Vorgénger, die das Heiligtum in eine
idyllische ldndliche Landschaft eingebunden haben.

Welche rezeptionsgeschichtlichen Einsichten vermitteln die sechs
Bilddokumente, mit denen ja nicht eine korrekte Wiedergabe der
olympischen Agone beabsichtigt war, sondern eine Rekonstruktion
der Sieben Weltwunder? Diese vorrangige Intention gilt es im Auge
zu behalten. Mit der Konzentration auf das Zeusbildnis und die Tem-
pelarchitektur wird alles andere zur Nebensache. Da aber weder die
Goldelfenbeinstatue des Phidias, die im 5.nachchristlichen Jahrhun-
dert in Konstantinopel einem Brand zum Opfer fiel, noch das Zeus-
heiligtum, das erst zwischen 1875 und 1881 freigelegt wurde, den hier
genannten Kiinstlern als Vorlage dienen konnte, waren ihrem Einfalls-
reichtum bei der Gestaltung kaum Grenzen gesetzt, zumal auch andere
authentische Bilddokumente aus der Antike fehlten (selbst die oben
erwdhnte Miinze aus hadrianischer Zeit war damals noch unbekannt).
Lediglich antike Autoren standen als Orientierungshilfe zur Verfii-
gung. Von den ausfiihrlicheren literarischen Beschreibungen des
Tempelbezirks und seiner Umgebung, die den Kiinstlern zu ihrer Zeit
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zumindest theoretisch zur Verfiigung gestanden wiren, nédmlich Pau-
sanias und Strabon, aber auch von kiirzeren Notizen bei Pindar, Hero-
dot oder Epiktet,32 um nur einige hier anzufiihren, haben sie kaum Ge-
brauch gemacht. Lediglich Fischer von Erlach beruft sich auf Pausa-
nias als Quelle. Dagegen sind die agonistischen Szenen kein reines
Phantasieprodukt. Einige Wettkampfdisziplinen wie das Ringen und
Boxen, moglicherweise das Pankration, der Wettlauf und die hippi-
schen Agone sind erfasst und wiedergegeben worden. Auffallend ist,
dass das Weitspringen, der Diskus- und Speerwurf, also die Bewerbe
des Pentathlons, nicht vorkommen. Hingegen wurde die Zeremonie
der Bekrianzung des Siegers auf vier der sechs Bildern beriicksichtigt,
wobei offensichtlich der Stich von Heemskerck hier traditionsbildend
gewirkt haben diirfte. Die zahlreichen Krinze auf den Abbildungen
mag man auch als Hinweis auf die Kenntnis von den Olympischen
Spielen als Kranzagone (ay@dvec oregavitar) deuten. Aber aus den
Bildern kann diese Interpretation nicht direkt abgeleitet werden.

Es ist evident und auch gar nicht anders zu erwarten: Die Rekon-
struktionen der Kiinstler stehen im jeweiligen zeitgenossischen Kon-
text, was antikisierende Elemente natiirlich nicht ausschlieft. Das gilt
auch fiir die skizzenhaft gestalteten agonistischen Szenen, wie sie
Schiel am Wunderbrunnen von Neustift konzipiert hat. Die Bildin-
halte werden dabei von mehreren Faktoren bestimmt: Zunéichst einmal
orientiert sich der Maler an dem ihm vorliegenden Stich von
Heemskerck. Zu dieser Bildtradition kommen kiinstlerische Phantasie
und Sachkenntnis iiber einzelne Wettkampfdisziplinen, iiber Siegereh-
rung sowie vermutlich das Wissen um die Existenz eines Stadions in
Olympia, ferner die Farbgebung (Purpurfarbe bei Zeus und den Hella-
nodiken) und die Verlegung der gesamten Szene in eine alpine Land-
schaft und die Reduzierung der Zahl von etwa vierzig Personen beim
Holldnder auf elf. Dass bei Heemskerck die Athleten nackt wiederge-
geben werden, wihrend sie auf dem Neustifter Gemilde alle zumin-
dest einen Schurz tragen, erklirt sich wohl aus dem Umstand, dass der
Brunnen in einem Stiftshof steht. Die antiken Texte zu Olympia, die
seit der Renaissancezeit rasch einen gewissen Bekanntheitsgrad errei-
chen, ndmlich Pindar und Pausanias, aber auch andere griechische und
rdmische Autoren, haben nicht nur den Kenntnisstand der Kiinstler be-
reichert, sie bilden ab dem 16. Jahrhundert Ausgangspunkt und
Grundlage fiir die frithneuzeitlichen Sporthistorie. Eine systematische

32) vgl. die ins Deutsche ubertragenen Quellenangaben zum Zeustempel in
Olympia bei BRODERSEN, Die Sieben Weltwunder (wie Anm. 11), 59-68 und allge-
mein zu den Weltwunderlisten die zweisprachige Textwiedergabe DERS., Reisefiih-
rer zu den Sieben Weltwundern (wie Anm.4), 74-157 mit kurzem Kommentar 160-
165.
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rezeptionsgeschichtliche Aufarbeitung des seit dem Humanismus auf
antike Literatur rekurrierenden Schrifttums zu den Olympischen
Spielen muss trotz einer Reihe von Publikationen immer noch als ein
Desideratum bezeichnet werden. Die Abhandlungen des zu seiner Zeit
prominenten Arztes Hieronymus Mercurialis, De Arte Gymnastica
(Venedig 1569/1573) in sechs Biichern mit zahlreichen Illustrationen
von Christophorus Coriolanus, ferner des franzdsischen Humanisten
Petrus Faber, Agonisticon, sive de re athletica ludisque veterum gym-
nicis, musicis, atque Circensibus Speciligiorum tractatus, III libris
comprehensum (Paris 1590/1592) sowie des O. Falconeri, Notae ad
inscriptiones athleticas (Rom 1668) und des Hallenser Arztes und
Philologen J. H. Schulze, De athletis veterum, eorum diaeta et habitu
(Halle 1717) sind alle zeitlich noch vor der hier als letzter besproche-
nen Weltwunder-Tllustration Fischer von Erlachs erschienen. Inwie-
weit hier ein Briickenschlag zwischen literarisch-poetischen und bild-
lich-kiinstlerischen Arbeiten moglich ist, wire im Einzelnen noch zu
untersuchen.

Ich iibergehe hier die in der Folgezeit verfassten historiographi-
schen Beitridge zur Erforschung der griechischen Agonistik und zu
Olympia, die vor allem unter dem Begriff des Antiquarianismus sub-
sumiert werden,34 und erwihne nur noch den berithmten Olympiavor-
trag von Ernst Curtius (im Jahr 1852 in der Berliner Singakademie).
Das geschieht hier nicht nur wegen des entscheidenden Impulses, den
der spidtere Ausgriber fiir die systematische archidologische Erfor-
schung des Heiligtums (und die Ausgrabung des Zeustempels) gege-
ben hat, sondern auch deshalb, weil Curtius damit auch erreicht hat,
dass Jakob Philipp Fallmerayer (1790-1861) seine Gedanken {iber
Olympia und die Olympischen Spiele zu Papier gebracht hat. Fall-
merayer, ein hochbegabter Bauernsohn aus dem kleinen Ort Pairdorf
bei Brixen/Bressanone, durchlief eine bemerkenswerte akademische
Karriere, wurde Professor fiir Geschichte an der Universitdt in Miin-
chen und unternahm seit den 1830er Jahren Reisen auf die Balkan-
halbinsel (einschlieBlich der Peloponnes), nach Agypten und in den

33) Vgl. dazu auch J. EBERT, Johann Heinrich Krause — ein verdienstvoller
hallescher Philologe und Archdologe, in: M. HILLGRUBER/R. JAKOBI/W. LUPPE
(Hgg.), J. Ebert. Agonismata. Kleine philologische Schriften zur Literatur, Ge-
schichte und Kultur der Antike, Stuttgart/Leipzig 1997, 366-388, hier: 376. — Zu
Mercurialis existiert eine kritische Neuausgabe von P. CONCETTA: G. MERCURIALE,
De arte gymnastica / The art of gymnastics (englische Ubersetzung von V.
NUTTON), Florenz 2008 (freundlicher Hinweis von W, Decker).

34) A. MOMIGLIANO, Alte Geschichte und antiquarische Forschung (1955), in:
A. MOMIGLIANO, Wege in die Alte Welt. Mit einer Einfithrung von K. CHRIST,
Berlin 1991, 79-106.



Die Sieben Weltwunder und die Olympischen Spiele 29

Orient. In einer seiner zahlreichen Publikationen behandelt er auch
ausfiihrlich Olympia,3 ,den ‘geistigen Mittelpunkt’, den Sitz der ge-
heimnisvollen, hellenischen Zentralgewalt®36 und die Frage der da-
mals schon diskutierten Erneuerung der Olympischen Spiele.’’
Ausfiihrlich bespricht er den ,,Glanzpunkt des heiligen Kunstwaldes®,
den ,,dorischen Saulentempel mit dem kolossalen Zeusbilde*.3® Fall-
merayer weiB auch zu berichten, dass das Bildnis des Phidias ,,noch
unter Antoninus Philosophus (180 n.Chr.) in der ganzen Romerwelt
als das grofite Wunderwerk des Jahrhunderts® gegolten habe, aber die
Darstellung auf dem Wunderbrunnen in unmittelbarer Nihe seiner
Heimatstadt erwihnt er nicht.

Die sechs hier vorgestellten Bildwerke vermitteln mehr oder weni-
ger phantasievolle Vorstellungen iiber die Olympischen Spiele, wie
sie seit der friithen Neuzeit in Westeuropa im Umlauf waren. Es wiirde
meines Erachtens das historische Verstindnis der Vorgeschichte der
modernen Olympischen Spiele fordern, wenn die aus dem Bildpro-
gramm resultierenden Erkenntnisse, auch wenn der Beitrag dieser
Quellenkategorie nicht iiberschiitzt werden sollte, Eingang finden in
die Rezeptionsgeschichte des antiken Sports.

35) Abgedruckt ist der Beitrag ,,Olympia“ bei E.J. GORLICH, Jacob Philipp Fall-
merayer. Der Fragmentist, eingeleitet und ausgewshlt von E.J. GORLICH, Graz/
Wien 1958, 107-125; zu ,Fallmerayers Verstindnis der olympischen Idee“ vgl.
F. FETZ, Jakob Philipp Fallmerayer — ein Tiroler als Vorkdampfer der olympischen
Idee, in: G.SAUSER (Hg.), Innsbrucker Universitits-Almanach 1964, Innsbruck
1964, 23-40.

36) Zitat bei GORLICH, Jacob Philipp Fallmerayer (wie Anm.35), 114,

37 vgl. FETZ, Jakob Philipp Fallmerayer (wie Anm, 35), 35,

38) GORLICH, Jacob Philipp Fallmerayer (wie Anm. 35), 116-119.
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Berufsathleten und Athletenfiguren
Antikenrezeption in der bildenden Kunst um 1900.
Lionel Strongfort und Max Klingers kniender ,,Athlet* !

Conny Dietrich
Leipzig

Das antike Griechenland galt der kulturellen Erneuerungsbewegung um 1900 in
vielerlei Hinsicht als Leitbild. Moderne Kinstler wandten sich von den idealisier-
ten, als lebensfremd wahrgenommenen Figurendarstellungen der Salonkunst ab und
propagierten eine Riickbesinnung auf den natiirlich nackten Menschen, wie ihn die
antiken Vorbilder offenbarten. Wie das Beispiel Max Klinger und Lionel Strongfort
zeigt, erfolgte die Rezeption antiker Figuren in der bildenden Kunst nicht nur tiber
das Medium der Fotografie, sondern insbesondere ilber Berufsathleten, die als
Modell engagiert wurden. Dies erdffnete der Darstellung des mé#nnlichen Aktes
sowohl in formaler Hinsicht als auch thematisch neue Moglichkeiten.

»Wenn ein Angehoriger der europdischen Vilkerfamilie heute von ei-
nem ,schénen’ Menschen spricht, so schwebt ihm, er mag wollen oder
nicht, das griechische Ideal vor“, konstatierte der Archiologe Heinrich
Bulle in dem erstmals 1898 erschienenen Band ,,Der schéne Mensch
im Altertum®.2 Hauptanliegen dieses volumin&sen Tafelwerks war es,
das ,,Werden des griechischen Ideals” aufzuzeigen und ,,es in seinen
wechselnden Erscheinungsformen zu verfolgen“.3 Anhand von iiber
200, in der dritten Auflage itber 300 Tafeln mit fotografischen Repro-
duktionen vornehmlich griechischer Skulpturen, die fiir einige Pfen-
nige auch einzeln erworben werden konnten, erschloss es diese Werke
einem weiten Leserkreis. Gleichzeitig war es bemiiht, ein Verstdndnis
fiir die Darstellung des nackten Korpers zu vermitteln. Die Kunst, so
resiimierte Bulle im Vorwort, bilde und beeinflusse heutzutage mehr
denn je die Korpervorstellung. Mit ihren Skulpturen hitten die Grie-
chen ein Schonheitsideal geschaffen, von dem alle spétere Kunst nicht
loskomme. Dieses Ideal sei vom wechseinden Urteil des Geschmacks
unabhingig, ,,weil es dem organischen Inbegriff kdrperlichen Wachs-

1) Diesem Beitrag liegt mein Aufsatz zugrunde C.DIETRICH, Kraft und Schon-
heit. Max Klingers Athletendarstellungen, in: U.BERGER/C.DIETRICH/I. GAYK
(Hgg.), Max Klinger — Auf der Suche nach dem neuen Menschen, Publikation an-
ldsslich der gleichnamigen Ausstellung, Georg-Kolbe-Museum Berlin, Edwin
Scharff Museum Neu-Ulm, Leipzig 2007, 36-47.

2 H.BULLE, Der schone Mensch im Altertum. Eine Geschichte des Kirperideals
bei Agyptern, Orientalen, Griechen, Miinchen 21922, 2. Die zweite, ilberarbeitete
Auflage erschien 1912,

3 Ebd.
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tums am n#chsten” stehe,? demnach am stirksten mit der Natur ver-
bunden sei.

Die Publikation traf den Nerv der Zeit. Die Themen ,, Kérper” und
»Natur waren in der bildenden Kunst um 1900 zentrale Aspekte. We-
sentlich beeinflusst durch die Lebensreformbewegung, die seit Ende
des 19. Jahrhunderts alle gesellschaftlichen Bereiche durchdrang, kam
es zu einer Abgrenzung von den idealisierten, als lebensfremd wahr-
genommenen Figurendarstellungen der Salonkunst und zu einer
Riickbesinnung auf den natiirlich nackten Menschen, wie ihn die anti-
ken Vorbilder offenbarten.s

Neben dem Studium von Abgiissen und der Benutzung von Propor-
tionslehrblichern, fiir die bedeutende antike Skulpturen vermessen
wurden,$ bildete fiir die Kiinstler das Zeichnen, Malen und Modellie-
ren nach dem lebenden Menschen ein wesentliches Orientierungsmit-
tel. Vor allem das Modellstudium, vorzugsweise im Freien oder zu-
mindest bei natiirlichem Lichteinfall ins Atelier, war der Garant fiir
unmittelbare Natirlichkeit. Fiir die Kiinstler stellte sich dabei aller-
dings das praktische Problem, die iiber die antiken Vorbilder vermit-
telte Vorstellung von Korperschonheit und das Streben nach Natiir-
lichkeit mit den zur Verfiigung stehenden Berufsmodellen in Einklang
zu bringen. Diese kamen vorwiegend aus drmlichen Verhiltnissen und
waren aufgrund ihrer schwierigen Lebens- und Arbeitsumstéinde nur
allzu oft in schlechter korperlicher Verfassung.? Das betraf nicht nur

4) Ebd.

) Aus der umfangreichen Literatur zu diesem Themenkomplex siehe u.a.
K.BUCHHOLZ u.a. (Hgg.), Die Lebensreform. Entwiirfe zur Neugestaltung von Le-
ben und Kunst um 1900, Ausstellungskatalog, Institut Mathildenhdhe Darmstadt, 2
Bde, Darmstadt 2001, darin v.a. K. WOLBERT, Das Erscheinen des reformerischen
Korpertypus in der Malerei und Bildhauerei um 1900, Bd.1, 215-222; M.
MOHRING, Marmorleiber. Kérperbilder in der deutschen Nacktkultur (1890-1930),
Koln/Weimar/Wien 2004 (K&lner Historische Abhandlungen 42); B. WEDEMEYER-
KOLWE, ,,Der neue Mensch". Korperkultur im Kaiserreich und in der Weimarer
Republik, Wiirzburg 2004. Einen kritischen Forschungsiiberblick gibt D. SIEMENS,
Von Marmorleibern und Maschinenmenschen. Neue Literatur zur Korpergeschichte
in Deutschland zwischen 1900 und 1936, in: Archiv fur Sozialgeschichte 47, 2007,
639-682, v.a. 642—647. Speziell zur Antikenrezeption siehe E.S. SUNDERHAUF,
Griechensehnsucht und Kulturkritik. Die deutsche Rezeption von Winckelmanns
Antikenideal 1840-1945, Berlin 2004, v. a. Kap. II-III.

) Vgl. u.a. P. GERLACH, Schadows Polyclet (1834). Die Bedeutung der Vermes-
sung antiker Statuen fiir die Proportionsiehre, in: H. KOOPMANN/J. A. SCHMOLL
GEN. EISENWERTH, Beitrige zur Theorie der Kiinste im 19.Jahrhundert, Bd. 1,
Frankfurt am Main 1971 (Studien zur Philosophie und Literatur des neunzehnten
Jahrhunderts 12/1), 161-192.

7) Vgl. D.HANSMANN, ,, Das Modell, daran krankt alles ...". Der Wandel des
Aktverstindnisses um 1900, in: S. SCHULZE (Hg.), Nackt! Frauenansichten. Maler-
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die weiblichen, sondern ebenso die minnlichen Modelle. Zahlreiche
Kiinstler, unter ihnen auch der Leipziger Grafiker, Maler und Bild-
hauer Max Klinger, hatten daher den Mangel an schénen Ménnerkor-
pern beklagt.®

Auf der Suche nach geeigneten Modellen griffen Kiinstler wie Klinger
auf Berufsathleten zuriick, die seit dem letzten Drittel des
19. Jahrhunderts mit kraftakrobatischen Leistungen in Varietés und
Zirkusshows aufiraten.® Diese Berufsgruppe hatte ihren Ursprung in
den ,starken Minnern“, die schon im 18. Jahrhundert als Attraktion
die Jahrmirkte bereicherten. War es bei den ,,starken Ménnern® ledig-
lich darum gegangen, seine Kraft dem Publikum auf méglichst origi-
nelle Weise darzubieten, gewannen im Kontext von Sport- und Hygie-
nebewegung nunmehr Aspekte der korperlichen Fitness, der Gesund-
heit, vor allem aber der Kérperschonheit an Bedeutung. Zum MaBstab
erkoren wurde ein wohlproportionierter Kérper mit gleichméBigem
Muskelaufbau. Als Vorbilder galten den Athleten die Statuen der grie-
chischen Antike. In diesem Sinne prisentierten sie in ihren Vorfiih-
rungen nicht nur kraftakrobatische Nummern, sondern posierten in der
Tradition der ,tableaux vivants®, der ,lebenden Bilder®,!0 als antike
Skulpturen. Damit lieferten sie dem zahlenden Biirgertum einen ds-

absichten. Aufbruch zur Moderne, Ausstellungskatalog, Stidelsches Kunstinstitut
Frankfurt am Main, Ostfildern-Ruit 2003, 31-32.

8) vgl. B. WEDEMEYER, Muskelwettbewerbe und Modellathleten — Zum Verhalt-
nis zwischen Mdnnerkorpern, Kunst und Offentlichkeit im ersten Drittel des
20. Jahrhunderts, in: N. GISSEL, Offentlicher Sport. Die Darstellung des Sports in
Kunst, Medien und Literatur, Hamburg 1999, 39. Danach beklagte Klinger 1898
gegenitber dem Arzt und Anthropologen Carl Heinrich Stratz die Schwierigkeiten,
ein passendes Modell zu finden.

9 Vgl. hierzu und im Folgenden u.a. L. GROTH, Die starken Mdnner. Eine Ge-
schichte der Kraftakrobatik, Berlin 1987; K.R. DUTTON, The Perfectible Body. The
Western Ideal of Male Physical Development, New York 1995; WEDEMEYER, Mus-
kelwettbewerbe (s. Anm. 8).

10) Zu deren Entstehung und Nachwirkung siehe B.JOosS, Lebende Bilder. Kor-
perliche Nachahmung von Kunstwerken in der Goethezeit, Berlin 1999. — Der erste
Berufsathlet, der nicht allein durch seine Kraft, sondern explizit durch seine Kér-
perschonheit hervortrat, war der 1867 in Koénigsberg geborene Karl Friedrich Miil-
ler, alias Eugen Sandow. Er gilt als der erste moderne ,Bodybuilder. Auf Anre-
gung seines Managers Florenz Ziegfeld zeigte er ab 1893 bei seinen Auftritten
nicht nur kraftakrobatische Vorfiihrungen, sondern prisentierte mit Muskelspielen
seinen Korper auch als #sthetisches Objekt. Durch seine internationalen Auftritte
und vor allem mithilfe der Fotografie war er um 1900 einer der bekanntesten Mén-
ner weltweit. Am 14. September 1901 veranstaltete er in der Royal Albert Hall in
London den ersten grofien Bodybuilding-Wettbewerb mit 15.000 Zuschauern. Zu
Sandow siehe D. L. CHAPMAN, Sandow the Magnificent. Eugen Sandow and the Be-
ginnings of Bodybuilding, Urbana, 2006.
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thetischen Genuss und bedienten gleichzeitig auch dessen Bildungsan-
spruch. Die Antike legitimierte dariiber hinaus die freiziigigen Auf-
tritte der Athleten, glaubte man doch, dass die Nacktheit im Altertum
ein alltdglicher Zustand und Ausdruck der urspriinglichen Sicht der
menschlichen Natur gewesen sei.!! Insbesondere konnte man sich auf
die griechischen Athleten berufen, die zumindest im 5. und 4. Jahr-
hundert v. Chr. ihre Wettkidmpfe nackt bestritten,12

Die Gruppe der Berufsathleten bot den Kiinstlern beste Vorausset-
zungen. Thr durchtrainierter Kérper entsprach idealen Vorstellungen.
Sie waren es gewohnt, vor Publikum — auch nackt — zu posieren, und
vertraut mit den Bewegungsmotiven der bedeutendsten Skulpturen der
Antike und Renaissance. Im giinstigen Fall wurden diese Posen nicht
nur stereotyp vorgetragen, sondern der Athlet brachte ein eigenes In-
teresse mit. Zudem besaBen die Berufsathleten neben einem ausge-
priagten Korpergefiihl fiir die zum Teil komplizierten Bewegungsmo-
tive auch die notwendige Ausdauer fiir das mitunter hdchst anstren-
gende Modellstehen.

Max Klinger diirfte zu den ersten deutschen Kiinstlern gehdren, die
einen Berufsathleten als Modell engagierten. Bereits 1892, wihrend
seiner Zeit in Rom, hatte er den Artisten Rasso (Georg Stanglmaier)
kennengelernt, der das Vorbild fiir mehrere Werke darstellt.!3 1901
stand ihm einen Monat lang der weit beriihmtere Athlet Lionel Strong-
fort Modell.!4 (Taf. 4/1 und Taf. 4/2)

Strongfort, der eigentlich Max Unger hief, wurde 1878 in Berlin ge-
boren.!5 Als Kind zog er mit seinen Eltern nach New York, wo er zu-
néchst eine Lehre als Uhrmacher absolvierte. Im Alter von 16 Jahren
begann er, bei dem legendiren Professor Attila (Louis Diirlacher) zu
trainieren, aus dessen Sportschule die meisten erfolgreichen Berufs-
athleten jener Zeit hervorgingen. Strongfort war in verschiedenen
Sportarten aktiv, so als Boxer, Ringkdmpfer und Radfahrer. Beriithmt

D vgl. 1. HOUSE, Der moderne Akt, in: SCHULZE, Nackt! (s. Anm. 7) 19-20.

12} Vel. A.POHL, ,Im Umkleideraum’: Antike Athleten vor und nach dem Sport,
in: J.BARTELS u.a. (Hgg.), Sportschau. Antike Athleten in Aktion, Ausstellungs-
katalog, Akademisches Kunstmuseum — Antikensammlung der Universitdt Bonn,
Bonn 2004, 18-20.

13) Siehe DIETRICH, Kraft und Schénheit (s. Anm. 1).

19) Vgl. Vertrag zwischen Klinger und Max Unger, 15.01.1901, Stadtarchiv
Naumburg, Max-Klinger-Archiv, Nr.353.

15) Zu Strongfort vgl. ANONYM, Max Unger (Lionel Strongfort), ein deutsch-
amerikanischer Athlet, in: 1llustrirte Zeitung 116, 1901, Nr.3006, 7.2.1901, 208;
GROTH, Die starken Mdnner (s. Anm.9) 124, 126; WEDEMEYER-KOLWE, ,, Der neue
Mensch” (s. Anm.5) 298, 324-325; http://www.sandowplus.co.uk/Competition/
Strongfort/stronfortindex.htm (20.02.2009).
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wurde er mit seinen kraftakrobatischen Darbietungen, von denen die
sogenannte ,,menschliche Briicke“ sicher die beeindruckendste gewe-
sen ist. Dabei trug er in Briickenstellung eine acht Meter lange Wippe,
tiber die sich ein Pferd mit Wagen und fiinf Personen bewegten. Den
groften Erfolg erzielte er jedoch nach seinem Biihnenleben. Von sei-
ner bereits 1895 gegriindeten New Yorker Zentrale aus baute er einen
weltweiten Versandhandel mit Anleitungen zum Heimtraining nach
dem von ihm entwickelten Prinzip des ,,Strongfortismus“ auf; in den
1920er Jahren betreute er weltweit zwei Millionen Kunden.

Bis zur Jahrhundertwende war Strongfort nur in Amerika aufgetre-
ten. Ab 1900 eroberte er die européischen Biihnen. Von Ende Dezem-
ber 1900 bis Ende Januar 1901 trat er als ,,Der moderne Hercules® im
Leipziger ,Krystall-Palast® auf, einem der grofiten européischen Va-
rieté-Theater. Die ,Illustrirte Zeitung® versffentlichte am 7. Februar
1901 einen Beitrag, in dem der anonyme Autor mit spiirbarer Faszi-
nation von einem Auftritt Strongforts berichtet, den er auch personlich
gesprochen hatte. Demzufolge erntete Strongfort groflen Beifall dafiir,
dass er auf verdunkelter Bithne ,,mit zum groflen Theil entbléftem
Korper als lebendiges Bild in goldenem Rahmen und scharfer, allein
auf seine Gestalt fallender Beleuchtung die gewaltigen, aber doch
harmonisch entwickelten Muskeln seines Oberkérpers und seiner Un-
terschenkel spielen und tanzen lieB“. AnschlieBend jonglierte er mit
einer Eisenstange im Gewicht von 150 Pfund sowie einem Mann von
165 Pfund. Dabei betonte der Autor, dass Strongfort ,,vor allem durch
das classische EbenmaB seines Korpers und durch die elegante Aus-
fithrung seiner Kraftiibungen auffiel*,16

Moglicherweise gehorte auch Klinger zu den begeisterten Zuschauern.
Jedenfalls war die ,Illustrirte Zeitung® schon informiert, dass sich
Strongfort fiir ,,den ganzen Monat Mai [...] dem leipziger Meister Max
Klinger als Modell zur Verfiigung gestellt“ habe.!” In der Zu-
sammenarbeit mit Kiinstlern besafl Strongfort bereits Erfahrungen.
Erst im November 1900 hatte er in Rom dem Bildhauer Louis Tuail-
lon fiir die Gruppe ,,Herkules bidndigt den erymanthischen Eber* Mo-
dell gestanden.!® Um als Athlet seine Eignung fiir diese anspruchs-
volle Aufgabe zu unterstreichen, hob er im Gespréch mit dem Journa-
listen hervor, dass er schon in jungen Jahren die Bildhauerkunst be-

16) ANONYM, Max Unger (s. Anm. 15).

17) Ebd.

18) Zu diesem Werk siehe G.-D. ULFERTS, Lowis Tuaillon (1862-1919). Berliner
Bildhauerei zwischen Tradition und Moderne, Berlin 1993, Nr.20. Strongfort warb
spiter in seinen Publikationen mit Abbildungen dieser Gruppe filr sich, siehe
L. STRONGFORT, Lebens-Energie durch Kérper-Kultur, Newark 1928, 19 (Abb.).
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wundert und in ,,den Sammlungen antiker Statuen zu Rom [...] na-
mentlich an den Bildsiulen der Gladiatoren, Ringer und Wettldufer
interessante Muskelstudien gemacht habe.!?

In den vier Wochen, in denen Strongfort bei Klinger war, entstand
eine gréfere Anzahl an Studienzeichnungen. (Taf.5/1-2) Sie zeigen
den Athleten in verschiedenen Kérperhaltungen — #hnlich wie er
selbst fiir seine Ubungen posierte. Die wiedergegebenen Stellungen
sind keine Kopien nach antiken Figuren, doch die Kenntnis der
berlihmten Vorbilder schwingt sowohl bei Strongfort als auch in den
Zeichnungen Klingers mit. Es sind kraftvolle, ausdrucksstarke Bewe-
gungen, die den durchtrainierten Korper mit seiner prichtigen Mus-
kelfiille voll zur Geltung kommen lassen. Den sorgsam mit Weil3-
héhungen ausgefiihrten Bldttern merkt man die Begeisterung an, mit
der Klinger den Kérper aus der Fliche herausarbeitete.

Neben den Studienzeichnungen entwickelte Klinger nach Strong-
fort vor allem die Figur eines knienden ,,Athleten, den ein Foto vom
Mai 1901 in Ton modelliert im Atelier zeigt. (Taf. 6/2) Die Figur kniet
auf dem linken Bein. Gestiitzt durch das rechtwinklig aufgestellte
rechte Bein wendet sie den nach vorn gebeugten Oberkérper mit einer
Drehbewegung um die eigene Achse nach oben. Den linken Arm halt
sie angewinkelt vor dem Oberkorper, wihrend der rechte in Blick-
richtung emporgreift. Das ungewdhnliche Bewegungsmotiv scheint
ganz den anatomischen Besonderheiten geschuldet, die sich aus der
komplizierten und duBerst anstrengenden Haltung beim Stemmen ei-
ner Langhantel ergeben. (Taf. 6/1)

Die Entstehung des knienden ,,Athleten®, den Klinger erst 1908 in drei
Exemplaren in Bronze gieBen lie8 (Taf.7/1),20 diirften neben der Zu-
sammenarbeit mit Strongfort auch konkrete antike Figuren beeinflusst
haben. Klinger hegte ein leidenschaftliches Interesse an antiker Kunst.
Er war mit namhaften Archiologen wie dem Direktor der Dresdner
Skulpturensammlung Georg Treu, dem Professor fiir Klassische Ar-
chiologie an der Leipziger Universitit Franz Studniczka und dem in
Rom tdtigen Kunsthdndler Paul Hartwig befreundet, mit denen er ar-
chiologische Fragen diskutierte. Wesentlich inspiriert durch die anti-
ken Funde des 19. Jahrhunderts z#hlte er — wie Treu — zu den Ver-
fechtern der modernen farbigen Plastik und schuf mit seinen poly-
lithen Skulpturen ,,Die neue Salome®, ,Kassandra®“ oder dem be-
rihmten ,,Beethoven“ entsprechende Werke. Er besall eine kleine
Sammlung antiker Plastiken, darunter einen Abguss der Bronzestatue

19) ANONYM, Max Unger (s. Anm. 15).
20) Siehe BERGER/DIETRICH/GAYK, Max Klinger (s. Anm. 1) Kat.-Nr.27.
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des Apollon im Nationalmuseum Neapel, und hatte Griechenland
zweimal, 1894 und 1899, fiir mehrere Wochen bereist. Bedeutende
Werke der Antike, insbesondere solche, die in der wissenschaftlichen
Diskussion standen, waren ihm also vertraut.

Bereits die zeitgendssische Kritik hat versucht, das ungewohnliche
Bewegungsmotiv des ,,Athleten” auf konkrete antike Skulpturen zu-
riickzufithren. Dem als Kritiker tdtigen, promovierten Archdologen
und Kunsthistoriker Paul Schumann kam auf der Suche nach ,,vorhan-
denen Bildwerken &hnlicher Art [...] am ehesten der antike verwun-
dete Gallier im Louvre in den Sinn, der namentlich in der Beinstellung
etwas Aehnliches hat“.2! Der ,,Kniende Gallier*, der Schumann sicher-
lich vor Augen stand, ist Teil des sogenannten ,,Kleinen Attalischen
Weihegeschenks*“?2, von dem sich Gipsabgiisse auch in der Konigli-
chen Abguss-Sammlung in Dresden befanden. Nach ihrer Identifizie-
rung durch Heinrich Brunn 1870 hatte der damalige Direktor der
Sammlung Hermann Hettner Abgiisse der in Venedig, Neapel und
Rom befindlichen Statuen erworben. Unter seinem Nachfolger Georg
Treu, mit dem Klinger eng befreundet war, waren diese seit 1891 im
»Gallier-Zimmer*“ des neu eingerichteten Albertinums ausgestellt.23
(Taf. 8) Von diesen weist — mehr noch als die von Schumann erwihnte
Figur — der auf seinem linken Bein kniende sogenannte ,,Kniende Per-
ser“24 im Bewegungsmotiv groBe Ahnlichkeit mit Klingers Athletenfi-
gur auf.

Ein anonymer Autor machte daneben auf Parallelen ,,etwa in Stel-
lung und Gebarde“ zwischen Klingers ,,Athlet” und ,,einem der Niob-
iden-Jiinglinge* aufmerksam.?’ Damit diirfte der Marmortorso eines
knienden Knaben in der Miinchner Glyptothek gemeint sein,26 ein
griechisches Originalwerk, das durch Fotografien gut bekannt war.
Eine Vorder- und eine Riickansicht sind in Heinrich Bulles Tafelwerk

21) p. SCHUMANN, Ein neues plastisches Werk von Max Klinger, in: Die Kunst
fiir Alle 24, 1908/09, H. 6, 15.12,1908, 144,

22) Siche hierzu A.STEWART, Attalos, Athens, and the Akropolis. The Perga-
mene , Little Barbarians“ and their Roman and Renaissance Legacy. With an Essay
on the Pedestals and the Akropolis South Wall by Manolis Korres, Cambridge
2004, zum ,Knienden Gallier” siehe Kat.-Nr. 6.

B)Vgl. Das Albertinum vor 100 Jahren — die Skulpturensammlung Georg
Treus. Zur Erinnerung an die Eroffnung der Sammlung der Originalbildwerke am
22. Dezember 1894, Ausstellungskatalog, Staatliche Kunstsammlungen Dresden,
Albertinum, Dresden 1994, 58-62, 110.

24) STEWART, Attalos, Athens, and the Akropolis (s. Anm, 22) Kat.-Nr. 3.

25) Anonyme Notiz in: Kunstchronik NF 19, 1907/08, Nr.29, 17.7.1908, 520.

26) Torso eines knienden Junglings, vermutlich ein Niobide aus einer 300 v. Chr.
geschaffenen Gruppe, Marmor, H6he 88,6 cm, Glyptothek Miinchen, Inv.-Nr.270.
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abgebildet,?” und auch Klinger besall eine Reproduktion.2® (Taf.7/2)
Es kann also davon ausgegangen werden, dass ihm die wissenschaftli-
chen Rekonstruktionsversuche des Torsos bekannt waren. Adolf Furt-
wingler, der diesen als Niobidensohn Ilioneus identifizierte, lieferte
jedenfalls eine Beschreibung, die auch auf Klingers ,,Athlet“ zutreffen
kénnte: ,Ein Knabe von sehr zarten weichen Formen ist auf beide
Kniee gesunken. Das Hauptgewicht des Kérpers ruht auf dem linken
Fufle. Der Kopf war stark nach seiner Rechten emporgewendet, der
linke Oberarm war gerade vorgestreckt, der rechte hoch erhoben; der
rechte Unterarm war vermutlich nach dem Kopfe zu gebogen. Der
Knabe ist offenbar erschreckt und sucht sich zu schiitzen gegen ein
ihm von seiner rechten Seite von oben herab drohendes Unheil, nach
dem er den Blick richtet und das abzuwehren er die Arme bewegt und
sich nach seiner linken Seite duckt.“?9

Die bei den antiken Figuren offene Frage nach dem Gegner beschf-
tigte nicht nur die Archéologen. Auch Klinger sah sich veranlasst, sei-
nen knienden ,,Athleten* zu ergénzen. 1903 fiigte er der bis dahin nur
als Gipsmodell existierenden méinnlichen eine weibliche Figur hinzu.
Es entstand die Gruppe ,,Mann und Weib“, die ein ringendes Paar
wiedergibt.30 (Taf. 9/1) Mit dem ungewdhnlichen Motiv kniipfte Klin-
ger an das von ihm gestaltete Exlibris seiner Lebensgefidhrtin an, der
Schriftstellerin Elsa Asenijeff. (Taf. 9/2) Das vier Jahre zuvor entstan-
dene Biicherzeichen zeigt ebenfalls einen der Frau unterlegenen Mann
am Boden.3! Ist der ,,Zweikampf“ dort eher humorvoll verbildlicht,
stellt die Gruppe eine handgreifliche Auseinandersetzung dar. Be-
kanntlich fithrten Asenijeff und Klinger eine konfliktreiche Bezie-
hung, in der sie traditionelle Rollenmuster infrage stellten. Die Grup-
pe ist Ausdruck dieses leidenschaftlichen Ringens. Sie gibt dem um
1900 populdren Thema ,,Kampf der Geschlechter“3? eine eindriickli-

27) BULLE, Der schine Mensch im Altertum (s. Anm. 2) Tafel 162.

28) Sie hat sich im Nachlass des Kiinstlers erhalten: Stadtarchiv Naumburg,
Max-Klinger-Archiv, ohne Signatur.

29) A.FURTWANGLER, Beschreibung der Glyptothek Konig Ludwig’s 1. zu Miin-
chen, Milnchen 1900, 269.

30) Auch ,,Ringkampfgruppe“ oder ,Genie und Leidenschaft®, siche BERGER/
DIETRICH/GAYK, Max Klinger (s. Anm, 1) Kat.-Nr. 83.

31) Das Bewegungsmotiv der m#nnlichen Figur weist hier Parallelen zum soge-
nannten ,Fallenden Gallier des , Kleinen Attalischen Weihegeschenks* auf, siehe
STEWART, Attalos, Athens, and the Akropolis (s. Anm.22) Kat.-Nr. 7.

32 Siehe B. ESCHENBURG, Der Kampf der Geschlechter. Der neue Mythos in der
Kunst 1850-1930, Ausstellungskatalog, hrsg. von H.FRIEDEL, Stidtische Galerie
im Lenbachhaus Miinchen, Kéln 1995; H. ERBSMEHL, Konflikt der Geschlechter in
Max Klingers Kunst, in: BERGER/DIETRICH/GAYK, Max Klinger (s. Anm. 1), 48-63.
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che plastische Gestalt und dem (antiken) Motiv einer knienden ménn-
lichen Figur, die von einem Gegner bedroht wird, eine moderne Inter-
pretation.

Mit dieser Erweiterung oder Ergénzung kam Klinger dem traditio-
nellen Kunstverstindnis seiner Zeitgenossen entgegen, das eine nach-
vollziehbare Handlung forderte. Die Besprechungen des bronzenen
,Athleten”, in denen nach einem Grund fiir das Knien und die abweh-
rende Armbewegung gesucht wurde, verdeutlichen das zu jener Zeit
noch weit verbreitete Unverstdndnis fiir autonome Kunstwerke, die
keiner historischen oder mythologischen Erzdhlung folgen. Noch 1907
konstatierte der als Autor und Bibliothekar titige Klinger-Biograf
Paul Kiihn, der ,,wie zur Abwehr, oder auch als Ausdruck des Stau-
nens emporgehobene Arm verlangte nach einer Ergédnzung®.33 Mit die-
ser Auffassung entsprach Kiithn auch dem Rekonstruktions-Bestreben
der Archiologie, die auf der Grundlage zahlreicher neuer Funde wie
kaum ein anderes Fach im Laufe des 19. Jahrhunderts ihren Kenntnis-
stand so umfassend erweitert und sich zu einer ,,Grofwissenschaft®
entwickelt hatte.34 Dies blieb nicht ohne Auswirkungen auf die bil-
dende Kunst, denn viele der Kunsthistoriker, Kritiker und Museumsdi-
rektoren waren ausgebildete Archiologen.

Die Antike und insbesondere das antike Griechenland galt der kultu-
rellen Erneuerungsbewegung um 1900 in vielerlei Hinsicht als Leit-
bild. Mit einer produktiven Aneignung ihrer Kunst wollten die modern
orientierten Kiinstler dem eigenen Kunstschaffen neue Wege erschlie-
Ben; ihre Werke sollten in dauerhaftem Glanz erstrahlen, wie ihn die
tiberkommenen antiken Statuen genossen. In Hinblick auf die Dar-
stellung der nackten menschlichen Figur erwies sich dabei die Sym-
biose zwischen Kiinstlern und Berufsathleten als besonders fruchtbar.
Wie Georg Treu feststellte, fand Klinger ,,in seinem Modell zugleich
den schirfsten Beurteiler seiner Arbeit. Der Athlet kannte alle seine
Muskeln nach Lage und Form zu gut auswendig, um hier nicht jede
Abweichung sogleich zu bemerken und zu riigen“.35 Damit schlug
Treu auch die Briicke zum antiken Vorbild: ,,Es wiederholt sich auf
diese Weise die alte Erfahrung aus hellenischer Welt, dal sports- und
berufsméflige Kennerschaft des Menschenleibes seiner bildnerischen

33) P.KUHN, Max Klinger, Leipzig 1907, 473.

34) Vgl. SUNDERHAUF, Griechensehnsucht und Kulturkritik (s. Anm.5) 58. Der
Begriff ,,GroBwissenschaft” stammt von Theodor Mommsen, vgl. ebd., Anm.21.

35) G. TREU, Klingers Dramagruppe, in: Zeitschrift fiir bildende Kunst NF 16,
1904/05, H. 1, Oktober 1904, 1.
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Darstellung eine leidenschaftliche Teilnahme entgegenzubringen
pflegt. Dies allein erkldrt Art und Hohe der antiken Athletenplastik.“36

Wie das Beispiel Max Klinger und Lionel Strongfort zeigt, erfolgte
um 1900 die Rezeption antiker Athletenfiguren in der bildenden Kunst
nicht nur iiber das Medium der Fotografie, sondern insbesondere iiber
Berufsathleten, die als Modell engagiert wurden. Dies eroffnete der
Darstellung des minnlichen Aktes sowohl in formaler Hinsicht als
auch thematisch neue Méglichkeiten.3? Jenseits von ,,Herkules® oder
,Hermes* bot der ,,Athlet“ ein zeitgendssisches Motiv, das moderne
Korper- und Schonheitsvorstellungen propagieren konnte, gleichzeitig
aber durch die Antike legitimiert war.

36) Ebd.

37) Zur weiteren Rezeption siche u.a. B.BRESSA, Vom griechischen Athleten
zum deutschen Kdampfer. Klassische Korperbilder des Sportlers in der Skulptur der
zwanziger bis vierziger Jahre, in: H. KORNER/A. STERCKEN (Hgg.), Kunst, Sport,
Korper. 1926-2002. GeSoLei, Ostfildern-Ruit 2002, Bd. 1, 314-324.
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The Legacy of Kalokagathia'

Irena Martinkova
Prague

This paper discusses the legacy of the ancient Greek ideal of kalokagathia for peo-
ple living at the beginning of the twenty-first century. Kalokagathia relates to the
context of ancient Greek culture; mainly to its education and its setting within a
gymnasion. Ancient Greek education was supposed to lead to a human harmony
that was demonstrated by the beauty and goodness of the human being and attained
through the education of both body and mind. Since we still have the word kalo-
kagathia in our vocabulary today, we may ask whether it has anything to say to us
in our present situation. I think it is worth trying to understand what the word kalo-
kagathia means, as more than at any other time we seem to lack harmony in our
own lives. In this paper I argue that the ideal of kalokagathia could be very
valuable in contemporary education by challenging us to ask fundamental questions
concerning our own lives; and outline the points raised by that challenge relating to
our understanding and development of beauty, goodness and harmony.

The ideal of kalokagathia is usually associated with education, where
it concerns the establishing of the harmony of the whole human being
— becoming beautiful as well as good, through an education that re-
spects both the human body and mind. The word kalokagathia
(kathokayabia) is a compound of two adjectives usually translated as
“beautiful” (kaAdc — kalos) and “good” (dyafdc¢ — agathos) connected
by the conjunction “and” (k@i — kai, which is reduced to &’ in front of
a vowel). Though the word kalos is usually translated as “beautiful”, it
has a wider range of meaning than we usually understand by the word
“beautiful” nowadays. The word kalos denotes a highly favourable
evaluation related to physical, aesthetic and moral aspects of a human
being. The word also covers our words “fine”, “noble”, “admirable”
and “excellent”.2 The ancient Greek word agathos means “good”, and
is usually taken as a moral evaluation of a human being. Sometimes
the meanings of these two words merge.3

Kalokagathia is a part of Greek culture, and relates to the ancient
Greek institutions of the gymnasion (yvuvdorov), philosophy and de-
mocracy, as well as having a place alongside other ancient Greek ide-

1) The article was written with the support of a Research Grant from the Minis-
try of Education, Youth and Sports MSM 0021620864, Czech Republic.

2) COOPER, J. M. (ed.): Plato. Complete Works, Indianapolis 1997, 898.

3) PATOCKA, I.: Zrod evropského uvazovani o krdse v antickém Recku [The Birth
of European Thinking about Beauty in Ancient Greece], in: Studie o poc&atcich
uvazovani o krase v antickém Recku [Studies about the Beginnings of Thinking
about Beauty in Ancient Greece], Praha 1997, 130-140.
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als, such as, the concept of areté (dpersj), the agonistic ideal, the im-
portance of the “golden mean” and the sense of wholeness.4 In speak-
ing of ancient Greece, it is clear that we cannot speak of one single
understanding of the ideal of kalokagathia as it kept developing along
with the social, economic, political and cultural changes in the ancient
Greek city-states.5 Some scholars think that it may be hard or even im-
possible today to reconstruct the ideal as it was in the context of an-
cient times,® while others think that we tend to over-idealize it.” Both
views are plausible; yet, while we may have to give up any hope of
understanding that ideal as the Greeks understood it, we still can try to
understand it in our own way and for our own situation.

What can this ideal offer us, as people living at the beginning of the
twenty-first century? Since kalokagathia was related to education, let
us consider it in relation to education today.

Kalokagathia does not have much to say in the context education
that is carried out predominantly as a transfer of knowledge. This is
true not only of education based on memorizing but also of more ac-
tive types of education, such as, for example, project education, in
which the students actively seek out knowledge. In both cases students
are dealing with knowledge of a ready-made kind, notwithstanding the
difference in the degree to which the students actively participate in
those two kinds of learning process. In both cases the knowledge con-
cerned consists in factual information articulated and approved within
the given culture. Knowledge is an end-product of a process of ar-
ticulation. In this kind of education, the knowledge of kalokagathia is
restricted to one or another of its contemporary definitions. For exam-
ple, in a History lesson students might learn that kalokagathia was a
Greek ideal of education and that it concerned the education of the
human being up to his or her best — up to his or her utmost beauty and
goodness. Or in a Physical Education lesson, the teacher might men-
tion that physical education contributes to establishing harmony in
body and mind, and that this way of educating was related to the ideal
of kalokagathia in ancient Greek culture. But, treated in this way, the

Y FAIRS, J.R.: The Influence of Plato and Platonism on the Development of
Physical Education in Western Culture, in: Quest 11, Dec. 1968, 14-23.

5) BOURRIOT, F.: ‘Kalos Kagathos — Kalokagathia’. D'un terme de propagande
de sophistes a une notion sociale et philosophique, Hildesheim 1995; OLIVOVA, V.:
Kalokagathia — the Greek Ideal of the Harmonious Personality, in: Canadian Jour-
nal of History of Sport 14,2, 1983, 1-15.

6) YALOURIS, N. (ed.): The Olympic Games in Ancient Greece, Athens 1976, 53.

7 8ip, R.: Kalokagathia jako ided!? in: R. SiP (ed.): Kalokagathia: ideal, nebo
flatus vocis? Brno 2008, 11-33.
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ideal of kalokagathia can hardly be considered a worthwhile legacy
for us, as it is presented as fact among thousands of other facts stu-
dents are supposed to learn. This way of dealing with the ideal, that is,
merely offering it as a piece of information, does not have much im-
pact on students.

What we should be asking is: Could kalokagathia be a worthwhile
ideal for us? And if so, in what way? I think it could, but not in the
form of a simple definition transmitted to be remembered but through
discussion and a thorough research of the topics it relates to, so that
different meanings may be tested to see which best meets our own
situation, with the aim of developing an understanding of it. ‘Under-
standing’ in this context does not mean purely intellectual under-
standing, but rather it should be taken to mean an Existenzial as in the
sense of the philosophy of Martin Heidegger, that is, a basic mode of
being.8 In Heidegger’s sense understanding is conceived as a way in
which we are in the world. The way we understand opens up our pos-
sibilities [Mdglichkeiten] and projects our moves. It determines our
lives and shapes our existence. When we realise that our understand-
ing is inextricably interrelating with the way we are, it becomes of
immense importance for us to know the way we understand. For this,
an effort to examine basic notions, such as goodness, beauty and har-
mony, can be of great importance,

Now, we could say that we do not need the ideal of kalokagathia as
a theme for learning to discuss and research topics in depth, since we
are free to choose any topic for that, it could be objected that there are
many other topics that could encourage lively discussions in the class.
However, kalokagathia would appear to be a worthwhile notion for us
to examine, as it brings up topics that are closely related to our lives
and are important for us. Kalokagathia could be a challenge for us
that would prompt us to ask questions about our human situation in
relation to the problematic of human harmony, beauty and goodness.
Usually, when we are asked to articulate what it means to be harmoni-
ous, beautiful or good, we do not know what to say, and we often fail
to articulate the meaning of these notions, and yet our implicit under-
standing of them shapes our lives. The problematic of kalokagathia is
hard to discuss for someone who has never done so before. However,
if we are challenged and if we give some time to trying to understand
what the notion kalokagathia may mean for us, this can help us to

8) HEIDEGGER, M.: Sein und Zeit, Tiibingen 2001, § 31 ff.; GRONDIN, I.: Einfiih-
rung in die Philosophische Hermeneutik, Darmstadt 1991, 89 ff.
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come to terms with our implicit understanding, and thus to have a pos-
sibility of choosing our own way of living.

Since ancient times, harmony, beauty and the good have been im-
portant topics. Questions about them are important for us as they
touch our existence. And, since it is not possible to impart the mean-
ing of these concepts to students simply as pieces of information, the
students themselves have to engage with them personally and ponder
on them and discuss them. Kalokagathia thus provides topics for dis-
cussion that are not abstract and remote from our lives but affect our
very existence. In this way, the discussions can have some effect on
the life of the person engaging in them, as the topic affects him or her
personally. So it is not only the question that is to be examined, but
also the life of the person who is asking the question.

The idea of kalokagathia challenges us to ask important questions
concerning our human existence, such as: What is it to be a beautiful
human being? What is it to be a good human being? What is a human
being? Who am I? What does being beautiful and good mean to me?
What kind of a human being do I want to become? And it is also nec-
essary to ask how all these questions are interconnected. Similarly, it
leads us to ask how beauty and goodness relate to their opposites, that
is, to ugliness and evil. These questions are often passed over in edu-
cation, perhaps because they are too complex and hard to answer and
cannot be disposed of with a simple answer, as the answer may vary
according to the actual situation of the individual in question. How-
ever, these questions are urgent and relevant to our being human. If
we do not ask these questions, we do not know who we are or how we
can become beautiful and good. And, most importantly, if we do not
ask these questions, it does not mean we are indifferent to these mat-
ters, as we always are engaged in them, and when we do not ask, that
means that we have simply accepted the understanding of these no-
tions from society without really knowing what they mean and there-
fore not actually knowing much about ourselves.

In this context the teacher’s readiness to discuss these questions
and openness to different opinions is important. The teacher is the one
who has to motivate students to ask these questions and to be able to
discuss them. While most of us are not used to discussing these ques-
tions and so do not know where to start or how to deal with them, we
can look for help in the books that deal with them. We can, for exam-
ple, consult the ancient Greek philosophers, and look for inspiration
there. The works of Plato are surely appropriate, as they are in the
form of dialogues. But, of course, the ancient sources are not the only
possibility. Dialogues are particularly helpful here because they show
the process of discussing and present different approaches to the topic
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discussed. In Plato’s dialogues complex questions are tackled, often
without any final definition being arrived at. But in this process of
discussion one can see the extent of the problem and eliminate false
and incoherent views. And though Plato uses the noun kalokagathia
very rarely in his writings,? the questions that can be raised in connec-
tion with the ideal of kalokagathia are ones frequently discussed in
them. The aim here is not just to read the books, but also to learn to
deal with the topics and to discuss those problems that are pressing in
our own situation.

In a dialogue, human understanding of the given question often be-
comes problematic, which leads in turn to our involvement in asking
genuine questions. Until we do not know that we do not know, we do
not have any motivation to ask. We usually only begin asking ques-
tions when we do not know the answer. If we think we do, no ques-
tions arise. Therefore, it is important to get to the stage where one is
aware of the fact that one does not know the answer to an urgent
question so that one can get fully involved. In this context Socrates
says of one of his interlocutors: “Do you think that he would have
tried to find out that which he thought he knew, though he did not, be-
fore he fell into perplexity and realized he did not know and longed to
know?”10 Socrates himself is described in the same dialogue, the
Meno, as one who is constantly perplexed, and Meno himself says:
“Socrates, before I even met you I used to hear that you are always in
a state of perplexity and that you bring others to the same state, and
now I think you are bewitching and beguiling me, simply putting me
under a spell, so that I am quite perplexed.”!!

Let us consider the range of topics we encounter in the context of ka-
lokagathia, and let us begin with beauty. Even if we have to resign
ourselves to an inability to comprehend the range of meanings present
in the word kalon in ancient Greek, we can still try to understand our
own notion of beauty. When we start researching the topic, we may

9 Plato, Definitiones 412¢8-10: Kadoxayabic €fic mpoaiperikiy 1@v PeAtioTwv.
Meyaoyvyia xphowg toic ovufaivovary doreia pueyalonpénera wuxis HeTa Adyov.

10} Plato, Meno 84 ¢ (translated by G. M. A. GRUBE, in: COOPER, J. M./HUTCHIN-
SON, D. S. (eds.): Plato. Complete Works, Indianapolis/Cambridge 1997, 870-897):
Oie1 obv &v abrov mpdrepov Emiyeipfoon {nreiv [j pavbavery tobto 6 dero eldévar
oUk €ibwg, mpiv eic dmopiav karéneoev fiynoduevog uij eidévan, xai €méOnoev 10
eibevai,

11) Plato, Meno 80 a (trans. vd. n. 10): Q2 Zdxparec, fixovov uév éywye npiv kai
ovyyevéabar cot 8t1 ob oUbev GAA0 [ alrdc Te &mopeic ki TOVC dAAovg molgig
amopeiv: kai vbv, dic yé uot SOKelg, yonrevelc UE K&l QApUATTEIS Kal ATEXVAS
Katemgdeic, WoTe HEOTOV dmopiag yeyoveval.
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find that it is not so easy. Although for most of us there is no problem
about evaluating things and beings as beautiful or ugly, when we are
to say why they are such, we may have a problem in trying to express
that. However, the works of ancient philosophers may help us make a
start. For example, the topic of beauty is dealt with in Plato’s Greater
Hippias, in which Socrates and Hippias try to find the beautiful, that
is, the thing “by which all beautiful things are beautiful.”!2 This dia-
logue may help us to see the problematic of beauty from different
points of view (in understanding a beautiful thing as being appropri-
ate, useful, pleasing); and that could be a useful starting-point for our
own discussions. We can also ask how we can become beautiful. The
topic of beauty can also be related to ugliness, and it becomes very
interesting, especially when the question of the connection between
being beautiful and being good (kalos kai agathos)'3 is raised or that
of the connection between being ugly and being bad.!4

The question concerning the good (agathon) is not easy either. To
be good, we often do what we are supposed to within the particular
social context in which we live. It is hard enough trying to become
good in the sense of behaving in accordance with what we think is
good. However, the main problem is to know what is good and what
being good means. In this context, we can ask what it means to be
good or how being good and being bad are related to each other. Plato
often, in variety of contexts, speaks about the problem of good and
bad. For example, the topic of justice in relation to being good is dis-
cussed in the Republic, while in the Gorgias Plato discusses (through
Socrates) the topic of whether it is better to suffer evil, or cause it.!3
He also touches on the problem of how knowing what is good and
what is bad relates to wishing good things for oneself in the Meno.16

Kalokagathia also encourages us to raise questions about harmony
and the harmonious development of a human being. This is very im-
portant, as the idea of harmony is not a very common one in people’s
thinking nowadays. The way harmony is often spoken of in the con-

12) pPlato, Greater Hippias 294b (translated by H.N. FOWLER, in: Plato 1V,
Cambridge, Massachusetts/London, England [Loeb Classical Library], 333-423): ¢
TEVTa T KAAG TPAYURTA KOAR EOTIV.

13) E. g. Plato, The Republic 517 ¢, Timaios 88 b—c.

19 E,g. WEILER, L.: Inverted ‘Kalokagathia’, in: Th. WIEDEMANN/J. GARDNER
(eds.), Representing the Body of the Slave (Special issue), London 2002 = Slavery
and Abolition. A Journal of Slave and Post-Slave Studies 23,2 (August 2002), 11—
28.

15) E. g. Plato, Gorgias 469 b ff.

16} E_g. Plato, Meno 77b-78b.
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text of kalokagathia is based on relating beauty to the body and good-
ness to the mind, whilst also relating each to the appropriate kind of
education. Thus a balanced education then usually means being edu-
cated not only intellectually but also through physical education. In
this context we can speak of balanced education in terms of influenc-
ing the whole human being, which is thought of as a “unity” of the
body and the mind. Here, the ideal of kalokagathia is often used in the
context of physical education. This is because people feel a need to
justify the education of our physical side, as it is often ignored or un-
derestimated in favour of intellectual education. However, the con-
nection between these two modes of education, as well as the connec-
tion between the supposed two parts of the human being, is missing
here — and so we also fail to attain an understanding of the wholeness
of the human being, and instead remain wedded to a dualistic view,
which stems from dualism and our interpretations of Plato, Descartes
and other philosophers, as well as from Christian ideas. This dualistic
approach leaves no room at all for harmony.!?

Thus, when speaking about harmony, we usually speak about the
“balanced” education we have already mentioned. However, the
problem of balanced education remains a pressing one, as harmony
and harmonious development are not commonly given much thought.
Instead we generally expect, and demand, endless progress and im-
provement. In physical education and sport the tendency is to go
faster, higher and stronger all the time, and in intellectual education
there is a corresponding tendency to expect students to learn more and
more ready-made information. Moreover, the habit of excess is so in-
grained in us that our attempts to achieve harmony are not directed at
balancing ourselves but rather resort to the combining of excesses.
This approach was in fact advocated, in the context of sport, by Pierre
de Coubertin, who claimed that harmony was achieved by striving to
excess: “If you want to reach a goal, as one educator has said, aim
past it. Equilibrium within unavoidable modern commotion can be
brought about only through combining or opposing excesses. One will
not accomplish erough unless one strives for foo much.”18 Thus
Coubertin promoted the idea of balance as arising from a combination
of excesses. In sport, we can see the effect of this from the fact that

I MARTINKOVA, 1.: Understanding Harmony, in: Acta Universitatis Carolinae
Kinanthropologica 39,2, 2003, 85-90.

18) COUBERTIN, P. de: Devises nouvelles, in: Bulletin du Bureau International de
Pédagogie Sportive, Lausanne 4, 1931, 12-14. Reprinted and translated as: New
Mottoes, in: N, MULLER (ed.): Pierre de Coubertin. Olympism. Selected Writings,
Lausanne 2000, 591-593, 592.
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nowadays the most popular motto that Coubertin took over from Henri
Didon and incorporated into Olympism is Citius, altius, fortius
(Faster, higher, stronger). Hardly anyone now knows another motto
that Coubertin proclaimed, which was intended to lead to more har-
monious development: Mens fervida in corpore lacertoso (An ardent
mind in a trained body).!9 Thus the idea of excess overrides the idea
of balance. Coubertin’s reason for advocating this was simple: he
wanted to motivate youth to engage in sport. And youth does not want
harmony, but excess, since young people want to compete, strive joy-
fully, and exert themselves.2® But after more than a hundred years of
modern Olympism, we must agree that this approach does not work
for the development of harmony. There are not too many harmonious
people around as a result of it. This argument is not against competi-
tion per se, but it is against the expectation of attaining harmony
through competition.

That way of thinking mirrors our thinking about harmony in our
daily lives, in which, again, harmony is expected to come from com-
bining different excesses. For the purpose of harmonization, we stop
for a moment and briefly indulge in relaxation. Then we rush on to
other activities we need to pursue. Or we do sport, as practising sport
is supposed to counterbalance our overall inactivity and sedentary
lifestyle. Here again, we simply combine two excesses. But this is an
attitude prevalent not only in sports — learning facts and repeating
them on different occasions is also a way of trying to balance our ig-
norance and blindness in daily life.

However, that approach is not enough for becoming harmonious.
Harmony will not come to us through simply taking part in physical
education or sport combined with learning new facts. The point I wish
to make here is: harmony cannot be reached through combining ex-
cesses, but only through harmonization. It is not enough to combine
just any education of the body and of the mind; the education must be
such as to lead to human harmony. What we need, therefore, is to ask
questions about what human harmony is, and how we can understand
it and achieve it. We ought to ask questions about the unity of the
body and mind, or find a different concept of the human being in or-
der to answer questions about human wholeness. This questioning
would lead on to questions about what a human being is, a topic that

19) Ibid. 591-593.

20) COUBERTIN, P. de: Lettre olympique VII, in: La Gazette de Lausanne 388,
1918, 1. Reprinted and translated as: Olympic Letter VII: The Recipe for “Becom-
ing Olympic”, in: N. MULLER (ed.): Pierre de Coubertin. Olympism. Selected
Writings, Lausanne 549-550.
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cannot be avoided in this context.2! In order to become harmonious,
we need to ask about the goal envisaged (i.e. the harmonious human
being). We cannot simply assume that we can become harmonious
through trying hard again and again. An understanding of the whole
harmonious human being could change current educational practices.

Why is this understanding so important? It is because we live in a
different context of understanding of kalokagathia than the ancient
Greeks. In ancient Greece, kalokagathia was accompanied by the idea
of “the golden mean” as well as the idea of wholeness. In modern
times we lack these ideas, as our understanding has grown up in the
context of partial and fragmented thinking and ideas of endless pro-
gress and exuberant consumption. Therefore we need first to reach an
understanding of what harmony means, so that we can try to realize it.
Only when we have reached an understanding of what harmony is, can
we find more effective ways of becoming harmonious.

The areas of interest touched on here — beauty, goodness, harmony
and the wholeness of the human being — are all connected with the
way we are. If we take the questions concerning beauty, goodness and
harmony seriously and start asking ourselves very basic questions
about our existence and look for an answer to them, then kalokagathia
can indeed be a worthwhile legacy. And the approach to them is also
truly Greek: kalokagathia demands a philosophical approach, which is
inseparable from the Greek gymnasion. The aim here does not require
one to become a student of philosophy, however, but to make philoso-
phical thinking a part of one’s life.

21) MARTINKOVA, L.: Kalokagathia — How to Understand Harmony of a Human
Being, in: Nikephoros 14, 2001, 21-28.
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Schwimmen
Eine Kulturtechnik und ihre Darstellung

im Land am Nil
Mit einem Exkurs zu den so genannten
wSchwimmerinnen* als Loffelgriff

Angelika Lohwasser
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In einem Raum, der so sehr von Wasser geprigt ist wie Agypten, scheint das Schwim-
men zu den in allen Bevdlkerungsgruppen verbreiteten Kulturtechniken zu gehoren. Es
ist erstaunlich, dass es nur in begrenztem Mafie Abbildungen von schwimmenden Men-
schen gibt. Dabei sind geschlechtsdifferenzierte Darstellungskonventionen zu erkennen:
Minner werden grundsitzlich sehr selten schwimmend dargestellt, und dann im Zusam-
menhang mit ihrer Arbeit, sei es als Matrosen, die ein Schiff flott machen, sei es als Fi-
scher. (Junge) Frauen hingegen sind schwimmend im erotischen Kontext zu sehen, sic
gleiten nackt zwischen Lotosbliiten dahin. Man kann das Schwimmen als Vergniigen im
Gartenteich interpretieren, das wohl erotisch konnotiert war.

Nicht als Schwimmerinnen, sondern als Dienerinnen mdchte ich die Gruppe der figiirli-
chen Spendenltffel interpretieren und somit die ohnehin magere Beleglage zum
Schwimmen im alten Agypten noch verkleinern.

1. Einleitung?

»Agypten ist ein Geschenk des Nil* — diese Aussage von Herodot um-
schreibt sehr schén den in der Archdologie gebrduchlichen Ausdruck
der Flusstalkultur. Das #dgyptische Herrschaftsgebiet war in seinem
Kern auf das Delta am Mittelmeer sowie die Flussoase bis zur natiir-
lichen Barriere des Ersten Kataraktes beschrankt. Der Nil ist nicht nur
die Lebensader, die die intensive Landwirtschaft erméglicht, er ist
auch der Hauptverkehrsweg zwischen Nord und Siid. Die ersten
Schiffsdarstellungen datieren in die Pradynastische Zeit und zeigen,
dass schon vor 5000 Jahren die Wasserstral3e als schnelle Verbindung
genutzt wurde.

1) Ein Frithwerk von Steffen WENIG ist das zusammen mit A.D. TOUNY, dem
damaligen Vizeprisidenten des Nationalen Olympischen Komitees Agyptens, ge-
schriebene Buch Der Sport im alten Agypten (Leipzig 1969), in dem auf den Seiten
26-28 auch das Schwimmen thematisiert wird. Er moge diesen Artikel als Fort-
filhrung und Ausweitung seiner damaligen Ausfilhrungen verstehen!

2) Dank an W. Decker, M. Fitzenreiter, D. Kahn, A.v.Lieven, K. Ryholt und
R. Schiestl fiir Hinweise und Anregungen!
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Abb. 1: Die frihdgyptische Hieroglyphe nbj
(KAPLONY, Inschriften: Abb. 88, 92, 95)

Diese groBe Bedeutung, die der Nil fiir Agypten hatte, ldsst vermuten,
dass das Schwimmen zu den schon in der Kindheit erworbenen Kul-
turtechniken gehérte. Umso mehr verwundert es, dass nur beschrénkt
Bilder vom Schwimmen in der so darstellungsfreudigen Kultur zu
finden sind.3

2. Quellen (Darstellungen und Texte)
Friihzeit (3000-2640 v. Chr.)

Die ersten Darstellungen von schwimmenden Personen sehen wir in
der Hieroglyphe nbj. (Abb.1) Die Wortbedeutung von nbj ist
»~Schwimmen®, aber auch ,,gieBen® oder ,einfiillen®, insbesondere
auch ,,Metall gieflen“. Interessanterweise haben wir die frithesten Be-
lege der Hieroglyphe »bj nicht in der Bedeutung ,,schwimmen®, son-
dern einfiillen. So kommt sie im Titel von xrp-nbj, ,,Leiter des Ein-
fiillens®, auf Siegelabdriicken von Krugverschliissen der frithdynasti-
schen Zeit vor.4 Auf Siegeln der Konige Djet bzw. Den sind Personen
gezeigt, die sich nahezu waagrecht iiber der Hieroglyphe fiir ,, Kanal“
befinden. Die Beine sind leicht gespreizt, was den Beinschlag, also
das Auf-Ab-Bewegen der Beine, anzeigt. Ein Arm weist zum bzw. in
den Kanal, der andere ist hinter dem Riicken erhoben. Das kann die
Darstellung des Wechselzuges der Arme, wie er beim Kraulen ge-

3 Zum Schwimmen als Kulturtechnik siehe TOUNY/WENIG, Sport 26-28,
DECKER, Sport und Spiel 96103, zu einigen Darstellungen, insbesondere der Frith-
zeit und des Alten Reiches, DECKER/HERB, Bildatlas 855-870.

4) KAPLONY, Inschriften Frihzeit 124-127, Tf.30, 31, 71-73, ev.76. KAHL
(System Hieroglyphenschrift 224) l4sst die Bedeutung offener mit ,,Bezeichnung fiir
die Abteilung einer Wirtschaftsanlage oder fur Arbeiter einer Wirtschaftsanlage*.
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brauchlich ist, sein. Die hinter dem erhobenen Arm halbkreisformig
angeordneten Punkte konnen Wassertropfen sein, die beim kraftigen
Wechselzug spritzen.’

Altes Reich (ca. 2640-2155 v. Chr.)

Das Wort nbj in der Bedeutung ,,schwimmen® ist erst im Alten Reich
in den Pyramidentexten (PT) belegt. Als Beispiel mégen zwei Aus-
ziige aus diesen Texten, die in den Grabkammern der koéniglichen
Pyramiden des spéten Alten Reiches aufgezeichnet sind, dienen. Da
heiBt es im Spruch PT 517: ,,Oh Uberfahrer des gerechten Schiffslo-
sen, Fdhrmann des Binsengefildes, NN ist gerecht vor dem Himmel,
vor der Erde, NN ist gerecht vor dieser Insel, zu der er geschwommen
ist und zu der er gelangt ist, die liegt zwischen den Beinen der Nut.*¢
Der Verstorbene kann die Insel, die zwischen Erde und Himmel liegt,
von der Erde aus schwimmend erreichen; fiir den Weg von der Insel
bis zum Himmel muss er allerdings den Fihrmann rufen.

Im Spruch PT 357 wird Seth als ,,Schiff* des Osiris angesprochen,
der unter dem Gott schwimmt: , Er schwimmt unter dir und er tréigt
den, der groBer ist als er, in dir.*7

Abb. 2: Trauernde in der Mastaba des Mereruka
(DUELL, Mereruka II: Tf. 130)

3) Dass es sich um die Darstellung der Bewegung handelt (DECKER/HERB, Bild-
atlas 859), denke ich nicht, da dieses Motiv sonst nicht belegt ist. Fiir Wasser-
tropfen spricht sich auch KAHL (System Hieroglyphenschrift 429-430) aus.

6) Ubersetzung nach SETHE, Pyramidentexte V 80.

7 Ubersetzung nach SETHE, Pyramidentexte II 91, Kommentar zu § 588 a:
SETHE, Pyramidentexte 111 97.
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Aus dem Alten Reich sind einige wenige Darstellungen von schwim-
menden Ménnern von Decker/Herb zusammengestellt.? Dabei handelt
es sich durchwegs um Arbeiter, die nicht zum Vergniigen, sondern im
Zuge ihrer beruflichen Titigkeit schwimmen miissen. Doch nicht in
allen gesammelten Belegen sind m. E. Schwimmer dargestelit.
Ziemlich unklar ist die Darstellung aus der Mastaba des Mereruka
(Abb. 2, p.55).% Hier sind drei Minner unter dem Heck eines Schiffes
gezeigt. Einer liegt am Riicken, nach Decker/Herb ist hier ein Mann
beim Riickenschwimmen dargestellt.!® Der zweite Mann scheint zu
kraulen, man kann den Wechselzug der Arme und den Beinschlag er-
kennen. Der dritte Mann zeichnet sich durch eine verdrehte Korper-
haltung aus: Seine angewinkelten Knie zeigen nach unten, sein Ober-
kérper ist nach oben gedreht. Ein im Wasser (?) stehender vierter
Mann hat den Kopf des dritten zwischen beiden Hénden. Decker/Herb
interpretieren diese Darstellung so, dass die Minner das Ablegen des
Schiffes unterstiitzen. Meiner Meinung nach ist aber nur ein einziger
Mann, niamlich der Kraulende, tatsichlich schwimmend gezeigt. Die
ganze Szene steht im Kontext von Trauerbekundungen, die exzessiv
und unkontrolliert sind. Dies sieht man auch an der Darstellung der
trauernden Frauen im oberen Bildstreifen. In dhnlichen Szenen kann
ein vor Verzweiflung Gestiirzter gezeigt werden, dem Freunde wieder
auf die Beine helfen. So kann auch in der Darstellung in der Mastaba
des Mereruka ein unkontrolliertes Trauern gezeigt sein:!! Minner
versuchen verzweifelt, das ablegende Boot festzuhalten und werden
von anderen, ruhigeren, zuriickgehalten bzw. ihnen wird aus dem
Wasser geholfen. Unklar bleibt aber die Darstellung des nackten
Mannes: Der nach oben gereckte Arm ist nicht mehr sichtbar. Ob er
sich also am Boot festhiilt, um es aufzuhalten, oder ob er kraulend
gezeigt wird, kann man nicht entscheiden. In letzterem Fall konnte er
seinen auf dem Riicken liegenden Geféhrten aus dem Wasser retten.
Ebenfalls aus der 6. Dyn. stammt die Darstellung im Grab des Men-
Pepi aus Hierakonpolis.!2 Hier sehen wir Ménner, die im Wasser
stehen und Schiffe schieben oder ziehen. Sie werden von Treidlern auf
Land unterstiitzt. Méglicherweise waren die Schiffe auf Grund festge-
fahren und nicht mehr allein vom Land aus zu 18sen. Einige Ménner
stehen nur bis zur Brust im Wasser, andere bis zu den Schultern. Ein-
deutig scheint mir aber kein Schwimmen, sondern ein Stehen im Was-

8) DECKER/HERB, Bildatlas 860-861.

9 DUELL, Mereruka I pl. 130.

10) DECKER/HERB, Bildatlas 860.

11) So auch KANAWATI, Mereruka Abb. 120.
12) V ANDIER, Manuel 874-875, Fig. 330.
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ser wiedergegeben zu sein. Am vordersten Teil des ersten Schiffes
sehen wir die grofte Gefahr des Wassers: ein Krokodil, das gerade in
einem Netz gefangen wird.

Abb. 3: Tauchende Fischer im Grab des Djari in Theben
(DECKER/HERB, Bildatlas: Tf. CDXXXVI, T 2.4)

1. Zwischenzeit (2155-2061 v. Chr.)

Ebenfalls im Zusammenhang mit der tdglichen Arbeit sind Darstellun-
gen von Tauchern beim Einholen von Fischnetzen zu sehen. Im Grab
des Anchtifi in Moalla ziehen jeweils drei Fischer an beiden Seiten
das Schleppnetz herauf, in der Mitte sind nur die Beine eines hinunter
tauchenden Mannes zu sehen.!3 Vor der ganzen Szene ist noch ein
weiterer Mann erkennbar, der wahrscheinlich im Wasser steht. Ahn-
lich ist die Situation im Grab des Djari in Theben aus der 11.Dyn.
(Abb. 3).14 Einige Minner stehen brusttief im Wasser und zichen das
voll beladene Netz herauf, ein weiterer ist ins Wasser getaucht, um
moglicherweise das verhakte Netz zu losen. Deutlich sind auch hier
wieder die Gefahren des Wassers in Form von Krokodilen wiederge-
geben — allerdings nur auBerhalb des sicheren Netzes.

In die 1. Zwischenzeit datiert die biographische Inschrift des Cheti
in seinem Grab in Siut.!S Hier heift es: ,,Er (der Kénig) lieB mich im
Schwimmen unterrichten mit den Kénigskindern.“ Decker schliefit
daraus, dass das Erlernen des Schwimmens zur Erziehung der jungen
Prinzen gehorte.!6 Allerdings ist dies der einzige bisher bekannte

13) DECKER/HERB, Bildatlas 860 (T.2.3) mit Literatur.
19) DECKER/HERB, Bildatlas 860 (T.2.4) mit Literatur.
15) BRUNNER, Texte Siut 11,67 (Z.22).

16) DECKER, Physische Leistung 71.
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Beleg zum Schwimmunterricht. Dass aber der Kénig und vor allem
seine Soldaten schwimmen konnten, kann man aus Schilderungen und
Darstellungen von Schlachten aus dem Neuen Reich schlieflen (s. u.).

Mittleres Reich (2061-1700 v. Chr.)

Eine Passage im Papyrus Westcar, den Wundererzihlungen vom Hofe
des Konigs Cheops, gibt die Beschreibung einer erotischen Szene im
Garten wieder. Hier nutzt die Frau des Ubaoner die Abwesenheit ihres
Mannes, sich mit einem Geliebten in der Gartenlaube zu vergniigen.
Sie ldsst die Laube mit allerlei guten Dingen ausriisten und feiert dann
einen schonen Tag mit ihrem Geliebten. Dreimal wird ein Bad im
Gartenteich erwihnt:1? ... Und sie begab sich zur Laube und ver-
brachte den ganzen Tag, dort mit dem Mann zu trinken bis Sonnenun-
tergang. Danach stand der Mann auf und wollte im Gartenteich ba-
den.“ ,Wenn der Mann zum See herabsteigt, wie es seine Art an je-
dem Tag ist, dann wirf das Krokodil nach ihm!“ , Als es Abend ge-
worden war, kam der Mann zum Teich, wie er es tiglich zu tun
pflegte.” Der Gartenteich fungiert hier als Abkiihlung und vielleicht
auch Reinigung nach einem Schéferstiindchen.

Ebenfalls im Papyrus Westcar wird die Begebenheit geschildert, als
der traurige Konig Snofru zur Aufheiterung mit zwanzig jungen Mad-
chen auf dem Palastteich rudert. Diese Madchen von ausgesuchter
Schonheit sollen statt ihrer Kleidung Netze tragen — ob es sich dabei
vielleicht um das bei den Schwimmerinnen dargestellte Kostiim aus
den gekreuzten Perlenketten und dem Hiiftgiirtel handelt?!® Auch hier
ist die erotische Komponente greifbar, dhnlich wie bei der Garten-
szene davor ist die Umgebung mit Vogelnestern und ,,lieblichen Ge-
staden* dazu angetan, den verstimmten Konig zu erheitern und einen
schonen Tag feiern zu lassen.

Neues Reich (1552—-1070 v. Chr.)

Ahmose, Sohn der Ebana, berichtet in der biographischen Inschrift in
seinem Grab in El Kab, dass ihn der Kénig mit der doppelten Menge
Goldes belohnte, da er einen Gefangenen im Wasser gemacht hatte:
»lch stieg hinab ins Wasser, er wurde gefangen genommen auf der

17) Ubersetzungen nach BRUNNER-TRAUT, Mdrchen 12-13. Siehe jetzt auch
Lepper, pWestcar 32-34.

18) KNIGGE, Bekleidung der Ruderinnen, will in der Bekleidung der Frauen das
auf Tonfiglirchen des Mittleren Reiches belegte Rauten-,,netz“ sehen. Friihere Lite-
ratur mit dhnlichen Identifizierungen siehe dort.
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Seite der Stadt. Ihn schleppend fuhr ich iiber das Wasser (zuriick).*
Allerdings schreibt Ahmose, dass er mit dem Boot gefahren und nicht
geschwommen sei. Decker!® interpretiert das X7.f nach dem Boot
fahren als ,,unter ihm“, als ein ihn (schwimmend) schleppen, jedoch
kann Xr.f auch als Paraphrase fiir ,tragen(d)“ stehen.20 ,Thn
tragend/schleppend fuhr ich mit dem Boot zuriick* findet man bildlich
dargestellt z.B. in der Seevdélkerschlacht von Rames III. in Medinet
Habu, wo Agypter Feinde, die ins Wasser gefallen sind, von ihren
Booten aus packen und ans Ufer schleppen (Abb. 4).2! In diesem Sinne
kann man auch die Phrase von Ahmose lesen, nimlich dass er zu
einem im Wasser befindlichen Feind mit dem Boot fuhr, ihn am
Schopf oder Arm packte und ans Ufer zog. Ahnlich gelang es auch
Amenemheb, der von Thutmosis III. belohnt wurde, weil er Gefan-
gene iiber den Euphrat brachte.2?

Abb. 4: Seevdlkerschlacht von Ramses II1. in Medinet Habu
(NELSON, Medinet Habu I pl. 39)

19) DECKER, Physische Leistung 204—5, Anm. 504.

20) HANNING, Grofles Handwdérterbuch 638.

21) NELSON, Medinet Habu I pl. 39.

22) Auch hier sollte man allerdings von einer Bootsfahrt ausgehen. Urk.IV
(891): ,,Wiederholen des Beutemachens auf diesem Feldzug im Fremdland von
Djerablus (QA-r-i-qA-m-i-SA, Karkemisch): ich habe [...] gefangen genommen.
Ich setzte iiber das Wasser von Naharina iiber, und sie waren in meiner Hand [...]
Und ich legte sie vor meinem Herrn nieder. Da belohnte er mich mit einer grofBen
Belohnung.*
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Abb. 5: Details aus der Kadesch-Schlacht
(BREASTED, Battle of Kadesh: pl. I11)

Die Feinde Agyptens werden in verschiedenen Zusammenhingen als
des Schwimmens unkundig gezeigt. Wiahrend die Agypter in den
Schlachtendarstellungen nur auf ihren Booten fahren, sind die Gegner
im Wasser hilflos plantschend, untergehend und ertrinkend dargestellt.
Bereits erwdhnt wurden die Darstellungen der Seevélkerschlacht, wo
Agypter von ihren Booten aus im Wasser Gefangene machen, was
durch reihenweise iiber Bord gegangene Gegner dargestellt wird. Eini-
ge werden ans Ufer oder in dgyptische Boote gezogen, andere miissen
in den Fluten ertrinken. Die Agypter hingegen zeigen sich selbst ge-
schickt auf der 4uflersten Spitze der bei dem Kampfgetiimmel sicher
unruhigen Schiffe balancierend und immer treffsicher als Bogen-
schiitzen. Ahnlich sind die Darstellungen der Kadesch-Schlacht. Hier
sprengen die dgyptischen Truppen in Richtung der Stadt Kadesch, die
vom Orontes umgeben ist.23 Wihrend der Pharao und die dgyptischen
Streitwagen unbehelligt den Fluss iiberschreiten, wird dieser von er-
trunkenen Hethitern bevélkert.2 An einigen Stellen versuchen die He-
thiter, sich gegenseitig zu retten (Abb.5): Ahnlich wie beim heutigen
Rettungsschwimmen greifen sie unter das Kinn des Ertrinkenden, zu-
sdtzlich dazu an den Kopf, um ihn aus dem Wasser zu ziehen. Der

23) BREASTED, Battle of Kadesh pl. 111, IV; KUENTZ Bataille de Qadesh pl. XXV,
XL.

24) KRI 11 135: ,,He forced them to plunge, one after the other, into the waters of
the Orontes, His Majesty was after them, like a fierce lion, slaying them on the
spot.*
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Fiirst von Aleppo wird von seinen eigenen Leuten auf den Kopf ge-
stellt, um das geschluckte Wasser ausflieflen zu lassen.25

Noch aus einem zweiten Grund werden die Feinde ertrinkend oder
ertrunken gezeigt. Das Feindvernichtungsritual, das bereits in den Py-
ramidentexten mehrfach erwihnt wird, beinhaltet das Erschlagen an
Land und das Ertrinken im Wasser.26 So konnen auch die Darstellun-
gen der Schlachten interpretiert werden: Der Feind Agyptens wird
vom Streitwagen des Pharao iiberrollt, die Libyer, Nubier, Asiaten
erschlagen. Wenn moglich, wird der Feind auch ertrdnkt und somit
vollkommen vernichtet. Soweit die propagandistische Darstellungs-
weise.

Ko6nnen wir nun daraus schlieBen, dass die dgyptischen Soldaten
selbstverstidndlich alle schwimmen konnten? Zumindest die Stelle in
der Biographie des Cheti, der zusammen mit den Konigskindern im
Schwimmen unterrichtet wird, legt es nahe. Dariiber hinaus kennen
wir aber keine Belege dafiir.

Abb. 6: Votivstele des Pa-en-ta-weret
(British Museum, EA 1632. Drawing by R. B. Parkinson, © The British Museum)

25) KRI 11 138: ,, The despicable Ruler of Aleppo, he being emptied (of water) by
his troops, after His Majesty had thrown him into the water.”
26) GRIMM, Tod im Wasser 113—4.



62 Angelika Lohwasser

Die Gefahr im Wasser diirfte aber weniger das Ertrinken als solches
gewesen sein, vielmehr ist das Krokodil als stdndige Bedrohung zu
sehen. So war es schon im Papyrus Westcar der Récher des gehdrnten
Ubaoner und zog den Geliebten von Ubaoners Frau in die Tiefe. Auch
im Britdermirchen, dessen erhaltener Textvertreter in die 19.Dyn. da-
tiert wird, wird das Krokodil als Gefahr fiir den Schwimmer im Nil
thematisiert: ,,Sein #lterer Bruder hatte grofles Mitleid mit ihm und
fing an, laut um ihn zu weinen. Aber er konnte nicht hiniiber, wo sein
jungerer Bruder war, wegen der Krokodile.*?7

Dass diese Gefahr durchaus real war, wissen wir aus einem Denk-
mal eines Mannes, das er zum Dank fiir seine Errettung vor dem Kro-
kodil fiir den Gott Upuaut gestiftet hat (Abb.6, p.61).28 Die Stele
stammt aus dem Neuen Reich und zeigt den verzweifelt schwim-
menden Pa-en-ta-weret, der vor dem sich nihernden Krokodil flieht.
Upuaut kommt ihm zu Hilfe und vernichtet das Krokodil mit seinem
Speer. Zum Dank fiir diese Lebensrettung lieB Pa-en-ta-weret die
Stele errichten. Hierin sehen wir m.E. das einzige Mal einen tat-
sdchlich im Nil schwimmenden Mann.

Abb. 7: Fayencekachelfragment aus Piramesse
(HABACHI, Tell el-Daba I Abb. 80, 82)

27) Ubersetzung nach BRUNNER-TRAUT, Altdgyptische Mdrchen 64.
28) British Museum, EA 1632 (BIERBRIER, Hieroglyphic Texts 24, pl. 82-83;
ausfiithrlich BRUNNER, Dankstele).
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Bisher war immer nur von schwimmenden Méinnern die Rede. Im
Neuen Reich gibt es auch Darstellungen von Frauen, die schwimmend
gezeigt werden. Jedoch ist auch hier die Belegmenge sehr beschrinkt.
Auf einem Ostrakon aus Deir el Medina wird ein Midchen gezeigt,
das mit angewinkelten Beinen und paddelnden Hinden in einem Ge-
wisser schwimmt, in dem sich Fische und Lotosbliiten befinden
(Taf. 10/1).29 Vor seinem Kopf fliegt ein Vogel auf. Das Médchen ist
nackt, jedoch konnte eine Linie am Unterbauch einen Hiiftgiirtel an-
deuten, zwei weitere Linien markieren die liber der Brust gekreuzten
Bénder.

Aus der ramessidischen Hauptstadt Piramesse stammen eine Reihe
von Fayencekachelfragmenten, die u.a. auch Schwimmerinnen zeigen
(Abb. 7).30 Leider ist der Fundkontext all dieser Stiicke unklar, Haba-
chi nimmt an, dass sie aus Privathdusern stammen.3! Hayes hilt dage-
gen die Privatgemécher des koniglichen Palastes fiir den Herkunftsort
der Fragmente.32 Auf jeden Fall sind schwimmende Mé#dchen zu er-
kennen, die sich zwischen Lotosbliiten und Fischen tummeln.33

== 2 S =

e —————

Abb. 8: Elfenbeineinlagen aus Ekron
(BEN-SHOLOMO/DOTHAN, [vories: fig. 4)

Moglicherweise aus dem spidten Neuen Reich stammt ein Fragment
eines Elfenbeinkidstchens, das in Ekron (im Siiden Palidstinas) ge-
funden wurde (Abb. 8).34 Wahrscheinlich handelt es sich um eine le-
vantinische Kopie von nilotischen Szenen, von denen das grofBte er-

29) Turin Inv.-Nr. Suppl. 9547; TOUNY/WENIG, Sport Abb. 20.

30) HABACHI, Tell el-Dab‘a I 242, Abb. 80, 82, vielleicht auch Abb. 77; Tf. 52.

31) HABACHI, Tell el-Dab‘a 123 1.

32) HAYES, Glazed Tiles 38.

33) Auf keinem Fragment sind allerdings Midchen und Fische gemeinsam er-
halten, jedoch deutet die Vielzahl der Fragmente mit Fischdarstellungen darauf hin,
dass sie zum gleichen Dekorationsensemble gehort haben.

34) BEN-SHOLOMO/DOTHAN, Ivories 8—10.
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haltene Fragment zwei Schwimmerinnen zeigt. Sie sind wieder bis auf
Hiiftgiirtel und gekreuzte Brustketten nackt, eine trigt eine kurze
Lockchenperiicke (?), die andere langes Haar. Beide Midchen sind mit
Bliiten assoziiert: das rechte hilt eine Lotosbliite in seiner Hand, das
linke ist gerade an einer Papyrusdolde vorbei geschwommen. Wenn
auch das Elfenbeinfragment selbst ein Kunstwerk einer levantinischen
Werkstatt ist, so ist die Vorlage eindeutig dgyptisch und vielleicht
einem konkreten dgyptischen Objekt nachempfunden.

Abb. 9: Silberschale fiir Wen-djeba-wendjet
(Kairo JE 87742; aus: MONTET, Psousennés: Abb.31)

3. Zwischenzeit (1070-722 v. Chr.)

In die 3.Zwischenzeit datieren zwei Silberschalen, die Schwimme-
rinnen zeigen. Die eine stammt aus dem Grab des Wen-djeba-wendjet
und wurde in dessen Sarkophag in Tanis entdeckt (Abb.9).35 Die
Inschrift zeichnet sie als konigliches Geschenk aus. Sie ist in ihrem
Inneren verziert und trigt auBer einer hieroglyphischen Inschrift ein

35) Kairo, JE 87742 (MONTET, Psousennés 83-84),
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rundes Bildfries. Darin sind vier schwimmende Médchen gezeigt, von
denen sich jeweils zwei aufeinander zu bewegen. Bei allen vieren sind
Beinschlag sowie Armbewegungen zu sehen. Zwei haben jeweils
einen Wasservogel gepackt, eines mit einer Hand am Hals, das andere
mit beiden Hénden an Hals und Beinen. Aufler den Végeln sind Fische
und Lotosbliiten zu sehen. Alle vier Médchen sind nackt bis auf einen
Giirtel sowie zwei liber der Brust gekreuzten Ketten.

Aus dem Silberschatz von Bubastis stammt eine ebenfalls auf ihrer
Innenseite dekorierte Schale.3¢ In zwei Darstellungsstreifen sind die
Themen Wiiste und Sumpflandschaft wiedergegeben. Den &ufleren
Streifen ,,Wiiste* beherrschen Steppen- und Wiistentiere, die von Hun-
den verfolgt werden. Im runden Innenfeld ist als Hintergrund die
Sumpflandschaft durch Fische, Lotosbliiten und Wasservogel
dargestelit. Ein Mann stakt ein Papyrusboot durch das Dickicht, auf
dem Boot befindet sich ein Kalb. Gegeniiber sind zwei libereinander
schwimmende Midchen gezeigt, wobei das vordere zu einer Lotos-
bliite greift. Beide Médchen tragen wieder die tiberkreuzten Brustbén-
der sowie einen Giirtel.

Noch eine dritte Metallschale mit Schwimmerin ist in diese Zeit zu
datieren. Sie wurde auf Zypern gefunden und bis heute ist nicht be-
friedigend gekldrt, ob es sich um ein #gyptisches oder ein phoni-
zisches Kunstwerk handelt.3” Bei ihrer Auffindung war die Schale
noch besser erhalten. Von 1879 stammt eine Umzeichnung, die im
Mittelfeld vier schwimmende Figuren zeigt (Taf. 10/2):3% eine Frau,
ein Pferd, einen Stier und einen Mann. Heute sind nur noch das Pferd
und Reste der Frau zu sehen. Wenn wirklich einer der Schwimmer ein
Mann mit Schurz gewesen war, deutet das wohl auf eine phdnizische
Werkstatt, wo #gyptische Motive verdndert und neu interpretiert
wurden. Soviel heute von der schwimmenden Frau noch zu erkennen
ist, diirfte sie keinen Hiiftgiirtel getragen haben.

Spditzeit (722—332 v. Chr.)

Ein schwimmendes Midchen ist als Relief auf dem Griff eines Spen-
denloffels gezeigt (Taf.11/1).39 Den Hintergrund bildet wieder eine
Sumpflandschaft mit Lotosbliiten, das Midchen selbst trigt eine
Lotosbliite auf dem Kopf. Mit seinen Hénden packt es einen Wasser-

36) Kairo, CG 53263 (MASPERO, Musée Egyptien 102—103, pl. XLVIII).
37 Berlin, VA 14117 (MEYER, Silberschale).

38) PALMA DI CESNOLA, Cypern Tf. 19.

39) Berlin, AMP 14076.
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vogel am Hals und an den Beinen, wihrend es sich mit Beinschlag in
der Waagrechten hilt.

Auf einem archaisierenden Relief begleitet ein Médchen im Wasser
mehrere Ménner, die im Papyrusdickicht nach Végeln jagen (Taf.
11/2).40 Drei Minner stehen auf dem Boot, einer davor im Wasser,
alle sind mit der Jagd beschiftigt. Das Méddchen ist dabei, einen Was-
servogel zu packen, wihrend es sich mit der anderen Hand am Boot
festhilt. Ein Bein ist nach hinten gestreckt, das zweite senkrecht nach
unten, allerdings bereits oberhalb des Knies abgebrochen. Es scheint
demnach nicht in dem Wasser zu schwimmen, sondern sich vielmehr
plantschend fortzubewegen. Da der Mann vor ihm nur hiifthoch im
Wasser steht, ist ein Schwimmen tatsidchlich nicht notwendig. Das
Maédchen ist im Gegensatz zu den Ménnern nackt gezeigt.

3. Interpretation

Bei der Zusammenstellung der wenigen Belege zum Schwimmen wird
deutlich, dass das Schwimmen bei Ménnern so gut wie nicht darge-
stellt wird. Ein Relief aus dem Alten Reich zeigt Trauernde, die beim
Anklammern an das Balsamierungsschiff(?) in das Wasser gestlirzt
sind und herausgezogen werden. Die Ménner, die beim Viehtransport
des Men-pepi im Wasser sind, diirften stehen bzw. waten, wie aus der
Haltung des Oberkoérpers und der Arme zu erkennen ist. Lediglich den
beiden im Zusammenhang mit dem Netzfischen abtauchenden Mén-
nern kann man Schwimmverhalten zuschreiben, ebenso dem vor dem
Krokodil fliichtenden Pa-en-ta-weret.

In den Texten und Darstellungen, die mit Feldziigen im Zusammen-
hang stehen, bleiben die dgyptischen Soldaten am Streitwagen oder im
Boot. Die Feinde, die reihenweise ins Wasser fliehen oder fallen, wer-
den als Gefangene mit dem Schiff abgeschleppt oder miissen ertrin-
ken, wenn sie nicht von den eigenen Leuten gerettet werden. Trotz-
dem lesen wir in der Biographie des Cheti, dass die Kénigskinder und
wohl auch Adelige Schwimmunterricht genossen. Leider ist die Stelle
bisher ohne Parallele. Wieweit ein solcher Unterricht reguldr zur Aus-
bildung gehdrte, wissen wir demnach nicht.

Im Gegensatz dazu sind Frauen mehrfach schwimmend gezeigt,
jedoch nicht vor dem Neuen Reich. Die Darstellungen, so &sthetisch
und qualitdtsvoll sie auch scheinen, sind in ihrem Kontext stereotyp.
Immer finden wir die Kombination schwimmendes Médchen — Lotos-

40) Aus Bubastis. Kairo JE 37913, 650500 v. Chr. (MASPERO Musée Egyptien
pl. XLII; TOUNY/WENIG, Sport Tf.22).
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bliiten — Fische und/oder Wasservogel. Die Médchen sind ebenfalls in
den Quellen des Neuen Reiches und der 3. Zwischenzeit (so die zwei
Silberschalen nicht urspriinglich aus dem Neuen Reich stammen!) in
der gleichen Ikonographie wiedergegeben: eine zeitgendssische Pe-
riicke, Halskragen, zwei gekreuzte Ketten iiber der Brust und einen
(Muschel)Gtirtel um die Hiiften. Als erstes Fazit mochte ich
feststellen, dass wirklich schwimmend nur Frauen, und diese in immer
gleichem Kontext, dargestellt sind.4!

Abb. 10: Gartenteich
(British Museum, EA 37 983; aus: HUGONOT, Jardin: fig. 106)

Wo aber schwammen diese Méddchen? Im Nil galten fiir sie ja die glei-
chen Gefahren wie fiir Mé4nner!

Die Umgebung der Schwimmenden mit Lotosbliiten, dem Tilapia-
Fisch und Enten ist eine, die auch den Grabdekorationen des Neuen
Reiches Gartenteiche dargestellt ist. Dort handelt es sich um kleine
gartendhnliche Anlagen in den Grabvorhéfen, dhnlich wie es auch
Giérten mit Teichen im Tempelbereich gab (Abb. 10).42 Dariiber hinaus
hatten aber auch Palidste und die groBeren Privathduser Gérten, die

4D) Der Feststellung von WILKINSON, Garden 126—127, dass alle diese Darstel-
lungen Teil des Rituals der Geburt des Sonnengottes seien, kann ich nicht folgen.
Zwar moégen die Nun-Schalen dieses Ritual symbolisieren, jedoch ist in keiner
dieser Schalen ein schwimmendes M#dchen gezeigt.

42) Allgemein zu Gérten: WILKINSON, Garden, HUGONOT, Jardin.
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archdologisch in Amarna und Tel el Dab®a belegt sind.** Zur Archi-
tektur eines Gartens, der zur Versorgung, aber auch zur Entspannung
der Oberschicht diente, gehorte ein Teich.4 Darstellungen von priva-
ten Girten kennen wir nur aus den thebanischen Gribern, und dort er-
frischt sich der Grabherr, indem er mit der Hand Wasser schopft. Dass
aber die Gartenteiche in den groBen Gehoften auch zum Schwimmen —
oder zumindest zum Abkiihlen — genutzt wurden, deuten bisher nur
schriftliche Quellen an. Die beiden bereits erwihnten Abschnitte im
Papyrus Westcar behandeln ein Schiferstiindchen, das mit einem
erfrischenden Bad im Gartenteich endete, bzw. die Bootsfahrt des
traurigen Ko6nigs Snofru mit zwanzig Schénen liber den Palastsee. In
beiden Fillen dient die Situierung der Szene am bzw. im Teich dazu,
die erotische Komponente zu betonen.

So wundert es nicht, dass eben dieses Szenario auch in die Liebes-
lyrik Eingang gefunden hat. Ganz deutlich spricht es ein Liebesge-
dicht am oKairo 25218 an: ,,Sie: Mein Gott! Mein Bruder! Siiigkeit
ist schon das Gehen zum Kanal. Ich bin mit dir und bin dabei, herab-
zusteigen um zu baden vor dir. Ich will dich meine Schonheit sehen
lassen in diesem Hemd von feinstem Konigsleinen, wassergeformtes,
duftgewirkt. Ich gehe herunter zum Wasser, damit ich mit dir bin. Ich
komme heraus wegen dir mit einem roten Fisch. Er ist doch ange-
nehm, wie etwas sein darf auf meinen Fingern. Ich lege ihn zwischen
meine Briiste. Komm sieh mich!“45 In diesem Gedicht wird das Baden
des Midchens vor seinem Geliebten, moglicherweise gemeinsam mit
ihm, angesprochen. In der ,,Hirtengeschichte“ aus dem friihen Mittle-
ren Reich soll der standhafte Hirte von einer Wassernixe zum Bad
verfithrt werden, er widersteht jedoch.% Doch nicht immer ist das
Wasser Verbiindeter der Liebenden: ,,Er: Die Liebe der Schwester ist
auf jener Seite. Es ist der Fluss dazwischen. Krokodile liegen auf der
Sandbank. Ich steige herab zum Wasser. Ich stole mit der Stirn an die
Wellen. Mein Herz ist stark wegen des Uferdammes. Die Flut ist wie
Land fiir meine FiiBe durch ihre Liebe, die mich fest sein ldsst. Was-
serzauber soll sie aufsagen fiir mich.“4” In diesem Gedicht erfahren
wir, dass der verliebte junge Mann zwar wegen seiner Liebe aulleror-

43) Pléine bei HUGONOT, Jardin 150-155.

44) Zu den Aspekten des Gartens — konomisch, religids und zum luxuridsen
Vergniigen — sieche HUGONOT, Jardin 155-158.

45) (Jbersetzung nach KISCHKEWITZ, Liebe sagen 43—44.

46) Ubersetzung in BRUNNER-TRAUT, Mdrchen 10-11, 253-254. Siehe als Ver-
gleich dazu den mesopotamischen Mythos von Enlil und Ninlil, in dem der Fluss
mit der méinnlichen Gottheit Enlil gleichgesetzt wird und das Bad ebenso erotisch
konnotiert ist (BEHRENS, Enlil und Ninlil).

47) Ubersetzung nach KISCHKEWITZ, Liebe sagen 45.
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dentlich mutig ist und den gefdhrlichen Fluss wie den Landweg be-
schreiten mochte, doch soll seine Angebetete sicherheitshalber einen
Wasserzauber sprechen, um die Gefahr durch die Krokodile abzu-
wehren.

In den Kontext des gemeinsamen Schwimmens ist ein Abschnitt eines
demotischen Traumbuches zu stellen.*® Leider fehlt jeweils die Halfte
der Zeile mit den Erkldrungen, was der einzelne Traum zu bedeuten
hitte. Doch allein die Erwéhnung des Schwimmens (nbj) zusammen
mit einer anderen Person deutet auf das reale Vorkommen: ,,Die Arten
des Schwimmens [wovon ein Mann trdumt]. Wenn er [mit] einem
Menschen, [den er] nicht [kennt], schwimmt, [...]. Wenn er mit
seinem Vater schwimmt, wird [...]. Wenn er mit seiner Mutter
schwimmt, [...]. Wenn er mit seinem Bruder schwimmt, [...].“ Das
Schwimmen mit der Geliebten ist nicht erwihnt, allerdings sind einige
Zeilen des Textes verloren gegangen.

Moglicherweise deutet selbst die Hieroglyphe des Schwimmenden
darauf hin, dass man nicht im (freien) Wasser, sondern im Teich ge-
badet hat: In den meisten Belegen, die mir bekannt sind, ist die
schwimmende Person in das Zeichen fiir Teich oder Kanal inkor-
poriert, nicht in die Wasserlinien.4?

Als zweites Fazit méchte ich feststellen, dass zwar Ménner nicht
schwimmend oder badend dargestellt sind, dies aber im erotischen
Kontext durchaus anzunehmen ist. In den Textquellen, die von Liebe
und Leidenschaft handeln, tritt das gemeinsame Bad — vielleicht auch
als Metapher fiir den Geschlechtsakt — als Motiv auf.’0 Als Bademog-
lichkeit wird der Teich in den Gérten der Privathduser vorgeschlagen,
dessen Ausstattung mit den symboltrichtigen Lebewesen Lotos,
Tilapia-Fisch und Ente/Gans den Kontext fiir Erotik und Fruchtbarkeit
bietet.5!

4. Vergleich mit anderen antiken Kulturen

In Agypten wird also das Schwimmen als Kulturtechnik weder hiufig
dargestellt noch in den Texten erwihnt. Wie ist die Situation in ande-

48) VOLTEN, Traumdeutung 100-101.

49) Siehe zur Schrejbung von nbj bereits BRUGSCH, Gruppe fiir ,, Schwimmen .

50) Dabei ist jedoch zu bedenken, dass der Bereich von Homosexualitdt insbe-
sondere bei Frauen fiir das alte Agypten bisher nicht untersucht ist. Vielleicht deu-
tet die Tatsache, dass ausschlieBlich Frauen nackt schwimmend gezeigt sind, darauf
hin, dass es sich dabei auch hinsichtlich der erotischen Komponente um ein rein fe-
minines Sujet handelt.

51) Allgemein dazu STAEHELIN, Hathorsymbolik.
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ren antiken Kulturen, vornehmlich solchen, die ebenfalls in Flussti-
lern angesiedelt sind?52 Als Vergleich bietet sich zunichst Mesopota-
mien an.33 Erstaunlicherweise gibt es in keiner der altorientalischen
Sprachen ein Wort fiir ,,Schwimmen®. Auch Episoden, in denen
Schwimmen eine Rolle spielt (wie z.B. Flussordale), sind &uBerst
selten. An Darstellungen sind bisher nur wenige bekannt, die schwim-
mende Minner zeigen. Sie sind fast alle mit Schwimmhilfen aus
aufgeblasenen Tierbélgen ausgestattet.>* Auch in Altvorderasien ist
davon auszugehen, dass das Schwimmen zumindest bei einigen Per-
sonengruppen (Fischer, Schiffer, Soldaten) bekannt war, trotzdem ist
auch hier das gleiche Phinomen wie in Agypten festzustellen: Es wird
nur in ganz geringem Umfang thematisiert. Jedoch gibt es einen
grundsétzlichen Unterschied: in Vorderasien sind nur Ménner und
keine Frauen als Schwimmer abgebildet. Der Kontext ist hier auch
nicht die Erotik, sondern kriegerische Ereignisse.

5. Schwimmbhilfen

Um Schwimmen zu lernen bzw. um sich gegen das gefiirchtete Er-
trinken zu sichern, nutzten die Agypter verschiedene Schwimmhilfen.
Die am besten belegte ist die Magie: Mittels Zauberspriichen werden,
das Wasser und seine Gefahren besénftigt und Schutzgétter beschwo-
ren, den Schiffer zu beschiitzen. Die Bitte um einen Wasserzauber ist
im oben zitierten Liebesgedicht erwihnt, dariiber hinaus gibt es je-
doch eine Reihe von magischen Spriichen, die die Sicherheit auf dem
Wasser gewdhrleisten sollen. Im magischen Papyrus Harris sind uns
verschiedene Zauberspriiche erhalten, die gegen die Gefahren des
Wassers wirksam sind.55 Der Abschnitt wird eingeleitet mit ,,Der erste
Spruch allerlei auf dem Wasser gebrduchlicher Beschwdrungen®, es
folgt ein Zauberspruch. ,,Dieser Spruch wird rezitiert iiber einem Ei
von Ton, das in die Hand einer Person im Vorderteil des Schiffes ge-
legt wird. Wenn der, der sich auf dem Wasser befindet, herausgeht,
dann wirf es in das Wasser.“56 Einige dieser Spriiche sollen Krokodile
abwehren, besonders deutlich im Spruch P: ,Isis ist es, die es rezitiert:

52) Zu Griechen und Romern siehe vor allem MEHL, Schwimmbkunst, und
HANDY, Schwimmen. In diesen Kulturen wird das Schwimmen ungleich hiufiger
dargestellt und erwihnt.

33) Alle bisher bekannten Belege zusammengefasst und diskutiert bei ROLLIN-
GER, Schwimmen und Nichtschwimmen.

54) ROLLINGER, Schwimmen und Nichtschwimmen Abb. 1-4,

55) LANGE, Papyrus Harris.

36) Ubersetzung nach LANGE, Papyrus Harris 54.
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,Kein Krokodil ist da!‘ und die [den Schutz] besorgt. Schutz! Es
kommt der Schutz!*57

AuBler den magischen Hilfsmitteln sind aber auch praktische
Schwimmhilfen belegt. Zusammengebundene Binsenbiischel sind
zumindest inschriftlich in den Pyramidentexten als zxnw belegt’® und
werden bis in rezente Zeit dhnlich wie unsere Schwimmnudel oder
Rettungskissen genutzt. Breasted sah sie in Nubien noch in Gebrauch,
wobei hier zwei Biindel zu einem kleinen FloB zusammengebunden
wurden.’® Er weist darauf hin, dass das Wort zxnw méglicherweise
von zxn ,umarmen* kommt. Es ist auch mit den umarmenden Armen
geschrieben. Dies kann dafiir sprechen, dass kleinere Binsenbiindel
tatsdchlich den Schwimmenden umarmten, also unter seinen Armen
hindurch den Kérper gestiitzt haben (Abb. 11).60

Abb. 11: Rekonstruktion einer Schwimmhilfe
(Zeichnung: Benjamin Fitzenreiter, nach einer Skizze v. MEHL, Schwimmkunst: 71)

57) Ubersetzung nach LANGE, Papyrus Harris 63.

58) Spriiche 263-266, 473, 481, 504, 507, 519, 556, 609. Siehe den ausfithrli-
chen Kommentar zu den zxnw bei SETHE, Pyramidentexte II 25-36. Siche auch
DURRING, Schiffbau 41.

59) BREASTED, Earliest boats 174—176. Ahnlich dann auch von Hornblower in
Agypten (HORNBLOWER, Reed-floats 53—-54).

60) Der Binsengiirtel als Hilfe zum Erlernen des Schwimmens ist iibrigens auch
bei den Rémern bekannt: ,,Wie man den Knaben, die Schwimmen lernen, Binsen-
giirtel umlegt, damit sie leichter schwimmen und die Hinde bewegen, so muss ein
Sklave dem verliebten Herrn die Binsenflechte sein, damit er nicht zu Grunde
geht.“ (Plautus, Aulularia, 4. Aufzug 1.Szene, Ubersetzung in MEHL, Schwimm-
kunst 71).
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Die Hieroglyphe z4 (V 18) wurde von FISCHER als ,life preserver*
interpretiert.6! Die zusammengerollte Matte ist in unterschiedlichen
Szenen, aber auch im Zusammenhang mit Schiffern, bildlich darge-
stellt. Fiir Bates ist es ein Schwimmkissen oder Schwimmgiirtel, der
lebensrettend — daher z4, ,,Schutz® — fiir die Fischer sein konnte.%2 Ob
es sich dabei aber tatsichlich um einen Schutz im Wasser oder, wie
von Borchardt vorgeschlagen, eine Matte gegen den Wind handelt,
kann nicht entschieden werden.3

Sdw ist das Wort fiir luftgefiillten Tierbalg, der als polsterartiger
Schutz der Bordwand bei Schiffen und als Blasebalg bei der Metall-
verarbeitung Verwendung fand.®* Sdj wiederum ist mit ,,den Schiff-
briichigen retten* zu iibersetzen — vielleicht wird der Tierbalg auch als
Rettungskissen im Wasser genutzt? Darstellungen davon haben wir
zwar im Gegensatz zu Mesopotamien keine, da jedoch Schwimmen
als solches ebenfalls nicht in den Motivkanon Eingang gefunden hat,
wundert das nicht,65

Weniger plausibel scheint mir van Elsbergens Theorie zu sein, bei
einigen Fischern einen Rettungsring sehen zu wollen.® Die von ihm
angefiihrten Belege zeigen m.E. im Grab des Djau den Schlepp-
riemen, wie er in dhnlichen Szenen deutlich sichtbar ist.67 Im Grab des
Ni-anch-pepi-heni-gem sieht man das beim letzten Fischer um die
Schulter gewundene Schleppseil.6® Ein nur {iber die Schulter gelegtes
Secilende wiirde sofort herabfallen. Nur durch den Uberschlag ist es
gesichert und ist daher auch jeweils nur beim letzten Fischer so dar-
gestellt.

1) FISCHER, Calligraphy 48.

62) BATES, Fishing 231-2.

63) BORCHARDT, Drei Hieroglyphenzeichen. Siehe die Diskussion in DURRING,
Schiffbau 11, 45 und VAN ELSBERGEN, Fischerei 18, Anm. 3.

64) DURRING, Schiffbau 49.

65) Contra DURRING (Schiffbau 49), der meint, dass diese Schwimmhilfe in den
krokodilverseuchten Gewissern Agyptens kaum Verwendung fand. Dort auch
Belege fiir Darstellungen im Vorderasiatischen Raum. Siehe auch ROLLINGER,
Schwimmen und Nichtschwimmen.

66) VAN ELSBERGEN, Fischerei 18.

67) Grab des Djau, Deir el Gebrawi (DAVIES, Deir el Gebrawi II pl. V).

68) Grab des Ni-anch-pepi-heni-qgem in Meir (BLACKMAN, Meir pl. XXX).



Schwimmen 73

Exkurs:
Spendenléffel mit Griff
in Gestalt einer so genannten Schwimmerin

Eine Beleggruppe, die in dem Kontext ,Schwimmen* immer ange-
fithrt wird, muss noch diskutiert werden: Die Spendenléffel, deren
Griff ein auf dem Bauch liegendes nacktes Midchen mit vorge-
streckten Armen darstellt (Taf. 12/1). Ein Katalog wurde bereits von
Wallert bzw. Decker/Herb erstellt.69 Es handelt sich dabei um ein
Gerit in anndhernder Liffelform, das vor allem aus Holz, aber auch
Bein, Fayence oder Stein gefertigt sein kann. Der Griff zeigt ein
Midchen, das gestreckt auf dem Bauch liegt, dessen Kopf gerade
erhoben ist. Die Arme sind vorgestreckt und halten einen Napf, der
unterschiedliche Form haben kann: Ein rechteckiges oder kartuschen-
férmiges Becken, eine Gans, eine Bliite u.v.m. Die Beine sind in
einigen Fillen leicht gespreizt, Decker/Herb interpretieren dies als die
Andeutung der Schwimmbewegung.’® An anderer Stelle bemerkt
Decker jedoch: ,Dass dieser Loffel, der in einigen ausnehmend
schénen Exemplaren auf uns gekommen ist, in Wirklichkeit eine
Schwimmerin darstellen soll, lidsst sich natiirlich nicht beweisen.*7!

Es gibt m.E. mehrere Hinweise darauf, dass wir es hier nicht mit
der Darstellung von schwimmenden Médchen zu tun haben:

A. Ikonographie — Kleidung

Die wenigen auf uns iiberkommenen Belege von schwimmenden
Frauen zeigen eine iibereinstimmende Ikonographie. Sie sind mit einer
Schwimmkleidung aus gekreuzten Ketten und einem Hiiftgiirtel
bekleidet. Bei einigen der Spendenléffel sind zwar Hiiftglirtel zu
sehen, nicht jedoch die gekreuzten Ketten. Ein einziger Loffel konnte
das Médchen auch in Schwimmkleidung wiedergeben.”? Ob es sich
dabei um die beriihmte Ausnahme handelt oder ob in diesem kon-
kreten Fall tatsidchlich eine Schwimmerin gezeigt werden sollte, bleibt
offen. Die Bekleidung nur mit einem Hiiftgiirtel ist insbesondere bei

9) Siehe WALLERT, Laffel, und DECKER/HERB, Bildatias 862—870.

70) DECKER/HERB, Bildatlas 856.

) DECKER, Sport und Spiel 102.

72) Kairo, CG 45118 (WALLERT, Lgffel 95, Nr.K 14). Abbildung in FECHHEI-
MER, Kleinplastik 149. Ein weiteres Méddchen des Loffelgriffes ist mit einem schrig
uber Brust und Riicken verlaufenden Band ausgestattet (WALLERT, Ldffel 140,
Nr.P 11a, Tf. 15). Es ist aber, nach der Beschreibung von Wallert zu urteilen, nicht
gekreuzt, sondern als eine Schirpe zu interpretieren.
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Dienerinnen, die in den Bankettszenen die vornehme Gesellschaft
bedienen, belegt.

B. Frisur

Bis auf einige Ausnahmen ist die Frisur der Médchen der Spenden-
loffel ungewdohnlich. Sie entspricht nicht der stilvollen Periicke, die
bei den flachbildlichen Darstellungen von Schwimmerinnen zu sehen
ist. Vielmehr ist wiederum der Vergleich mit den oft ausldndischen
Dienerinnen angebracht: Auch hier finden wir die zu vier Biischeln
gebundenen Haare. In einigen Féllen ist das Méadchen des Salbloffels
eindeutig als Nubierin zu identifizieren.

C. Handhaltung

Ein Argument, dem schon Wallert und Decker Beachtung schenkten
und das gegen eine Deutung der Spendenléffel als Schwimmerinnen
spricht, ist die Handhaltung. Die Handflichen weisen beim Schwim-
men — und auch bei der Darstellung unserer schwimmenden Médchen
— nach unten. Die Mé#dchen der Spendenléffel allerdings miissen ihre
Hinde umdrehen, um die Kelle des Gerits fassen zu kénnen. Somit
konnen sie jedoch ihre Hande nicht mehr zum Schwimmen nutzen.

Keimer meint, in den angesprochenen Spendenléffeln mit einer
Ente als Kelle Vogelfingerinnen zu sehen.” Im Agypten des 19.Jh.s
wurden Wasservdgel dadurch gefangen, dass sich junge Ménner ,,den
Kopf mit etwas Griin umbinden, dann vorsichtig unter Wasser zwi-
schen den Vogeln schwimmen, sie von unten an den Beinen ins Was-
ser ziehen, ihnen den Hals umdrehen und sie am Giirtel befestigen.*“7*
Es wiirde der Moment gezeigt, in dem die Jdgerin das Tier als Gabe
tibergibt und nicht das Fangen selbst.

Das Fangen von Wasservdgeln ist tatséchlich auf der Schale des
Wen-Djeba-Wendjet und auf dem Relief aus Bubastis wiedergegeben:
Hier packt das Méidchen den auffliegenden Vogel an den Beinen
und/oder am Hals. Das ist jedoch bei den Spendenléffeln nicht zu
schen.

73) KEIMER, Cuillers & fard 70-72.
79) KLEBS, Reliefs und Malereien 82; dhnlich KEIMER, Cuillers & fard 67-70.
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D. Beckenformen™

Die Form der Kelle ist in einigen Fillen eine Ente, was fiir einen
aquatischen Kontext spricht. Selten, aber doch belegt, ist auch die
Vertiefung in Fischform. Weitaus hdufiger sind jedoch kartuschenfor-
mige und vor allem in der Spétzeit rechteckige Troge, die die Mad-
chen vor sich halten. Diese Kellenform ist nicht vordergriindig mit
dem Schwimmen in Zusammenhang zu bringen. Noch weiter entfernt
man sich vom Schwimmen und dem Wasser iiberhaupt bei der Kelle
in Gestalt einer Gazelle, einer Kuh bzw. einer bereits geschlachteten
Ente.?¢ Hier hat man es mit Gaben zu tun, die durch eine Dienerin dar-
gebracht werden. Eine Parallele dazu ist die Darstellung einer Diene-
rin auf einem Kosmetikbehilter, die dem vor ihr sitzenden Paar ein
Gansgefdl iiberreicht.”’

Eine andere Parallele sehe ich in den Midchen, die die Griffe von
Spiegeln darstellen.”® Eine Vielzahl von ihnen hélt einen kleinen
Vogel (Gans?) in der Hand. Dabei konnte es sich ebenso um ein
Kosmetikgefdl} in der Form einer Gans handeln.

E. Mdinnlicher Schwimmer

Ein Spendenldffel dieser Art ist bekannt, der keine Frau sondern einen
Mann zeigt.”® Es handelt sich um einen Asiaten, wie an dem Spitzbart
zu erkennen ist. Da das Schwimmen aber nur bei Frauen dargestellt
wird, glaube ich nicht, dass es sich hier um einen Schwimmer handelt.
Vielmehr scheint mir gerade die Tatsache, dass es sich um einen Asia-
ten handelt, dafiir zu sprechen, dass er als Untergebener ein Behaltnis
bringt. Tributbringende Asiaten sind uns von den Spendenltffeln gut
bekannt, in den anderen Fillen tragen sie ihre Gabe, meist ein Geféh,
jedoch auf der Schulter.80

75 Siehe dazu die Abbildungen in WALLERT, Loffel Tf. 11-15, 34.

76) 7. B. Gazelle: MMA New York, Inv.-Nr.26.2.47 (WALLERT, Léffel 132, Nr.
N12), geschlachtete Ente z.B. Pushkin Museum Moscow Inv.-Nr.I,1a3629
(HODIJASH, Vessels 89, pl.27). Siehe zu weiteren Kellen in Form von Opfertieren
mit Belegen WALLERT, Ldffel 65.

77) Darstellung auf einem Salbgefiff (Louvre N 1331, Katalog Agyptens Aufstieg
zur Weltmacht Nr.94).

78) DERRIKS, Miroirs. Siehe die plausible Deutung der Madchen der Spiegel-
griffe als Dienerinnen von QUACK (Das nackte Mddchen 59-62). Auch fur die
Schwimmerinnen erwdgt er diese Deutung (QUACK, Das nackte Mddchen 63).

79) Pushkin Museum Moscow 1, 123629 (HODJASH, Vessels 89, cat.328). Laut
WALLERT (Loffel 128, Nr.M 8, Tf. 15) trtigt er die Inv.-Nr.2051.

80) WALLERT, Loffel Tf.24-25; LOHWASSER, Nordldnder im Siidland Abb. 1.
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F. Entwicklung der Form

Die Spendenléffel in dieser distinkten Form treten ab dem Neuen
Reich auf. Spendenloffel des Mittleren Reiches kénnen aber auch Fi-
guren zeigen, die, auf einer Pflanze stehend, die Kelle zwischen ihren
Armen erhoben haben.8! Sie sind dhnlich wie die liegenden M#dchen
gestaltet, nur dass der Kopf zwischen den Armen liegt und nicht in
den Nacken geworfen ist. Aus dem frithen Neuen Reich stammt der
Spendenléffel, der ein Mddchen mit Lotosbliite zeigt.82 Die Bliite ver-
deckt das Gesicht des Médchens, denn sein Kopf ist noch nicht wie in
den spiteren Exemplaren in den Nacken gelegt. Dieses Stiick stellt ge-
wissermafien das Bindeglied zwischen dem Typ des Mittleren Reiches
mit den erhobenen Armen und dem Typ des Neuen Reiches mit dem
erhobenen Kopf dar: Zwar steht das Middchen nicht mehr auf einer Pa-
pyruspflanze, doch ist sein Kopf noch zwischen den Armen versteckt.

All diese Indizien deuten darauf hin, dass wir es nicht mit einem
schwimmenden Midchen zu tun haben. Ikonographie und Kellenform
sprechen eher fiir eine Untergebene, die den Herrschaften Gaben dar-
bringt. Dass in einem Fall die Bekleidung einer Schwimmerin gewéhlt
wurde, mag in der Assoziation mit der Kdrperhaltung gelegen haben,
die auch die modernen Agyptologen veranlasste, ,,Schwimmerinnen*
zu schen. Ahnlich wie die Spendenldffel in Gestalt von Gabenbrin-
gern, die ihre Last auf den Schultern tragen, reichen diese Madchen —
und der Asiate — ihre verschiedenen Kellenformen dem Empfianger
weiter. Aus der Quellensammlung zu Darstellungen von schwimmen-
den Personen in Agypten sollten wir sie somit streichen.

7. Zusammenfassung

Obwohl es naheliegend ist, dass die Bewohner des Niltales schwim-
men konnten, wird diese Bewegungsart nur selten thematisiert. In den
Darstellungen stofen wir nahezu ausschlieBlich auf Frauen, die mit
einer typischen Schwimmkleidung in einer Umgebung aus Lotosbli-
ten, Fischen und Enten pldtschernd gezeigt werden. Man kann das
Schwimmen als Vergniigen im Gartenteich interpretieren, das wohl
erotisch konnotiert war. Ménner sind dabei zwar nie gezeigt, aus eini-
gen wenigen Textbelegen ist jedoch darauf zu schliefen, dass sie
ebenfalls das Bad im Teich genossen haben. Nicht als Schwimmerin-

81) 7. B. WALLERT, Ldoffel Tf.6 (B6), 7 (C3); FREDERICQ, Ointment spoons
pl. V.
82) WALLERT, Loffel Tf. 11 (P35).
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nen, sondern als Dienerinnen moéchte ich die Gruppe der figiirlichen
Spendenloffel interpretieren und somit die ohnehin magere Beleglage
zum Schwimmen im alten Agypten noch verringern.

Warum das Schwimmen so selten dargestellt wurde, ist fiir mich
derzeit nicht zu beantworten. Die beiden Belege von tauchenden Fi-
schern aus der 1.Zwischenzeit zeigen, dass in dieser experimentier-
freudigen Phase auch ungewdohnliche Motive eingesetzt wurden. Das
Schwimmen bzw. Tauchen ist jedoch nicht in den Darstellungskanon
tibernommen worden. Der einzige Fall eines eindeutig schwimmenden
Mannes, der vom Krokodil bedrohte Pa-en-ta-weret, spiegelt ein ganz
konkretes Erlebnis wider, fiir dessen Darstellung ein realistisches Ab-
bild des Geschehens gewihlt wurde. Uber eine lingere Zeitspanne und
auf unterschiedlichen Bildtrigern sind allerdings schwimmende
Frauen belegt. Doch auch hier ist zu beobachten, dass nur eine be-
stimmte Gruppe von Frauen, in besonderer Tracht und in spezifischem
Kontext, schwimmend gezeigt wurde.

Im Unterschied zu den Flusstalkulturen des Vorderen Orients, wo
das Schwimmen ebenfalls selten thematisiert wurde, sind in Agypten
jedoch vornehmlich Frauen und diese in erotischem Kontext gezeigt,
wihrend in Vorderasien Ménner in kriegerischem Kontext dominie-
ren. Einzelne Indizien wie ein Beleg iiber Schwimmunterricht, Hin-
weise auf Schwimmhilfen oder das demotische Traumbuch mit den
Schwimmeintrigen lassen aber darauf schlieBen, dass diese Kultur-
technik durchaus zum Repertoire der alten Agypter gehorte.

Nachsatz:

Das Buch von E. FISCHER, Agyptische und dgyptisierende Elfenbeine
aus Megiddo und Lachisch. Inschriftenfunde, Flaschen, Loffel, in:
AOAT 47, 2007 ist mir leider erst nach Abschluss des Artikels be-
kannt geworden. Ein Abschnitt (S. 277-339) behandelt darin die Lof-
fel in Form von Schwimmerinnen.
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